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Cultura Angolana: Visoes Complementares

TIpenucaoBue

ITo caokUBIIIENUCS TPAAUIIUU MBI IIPOOAIKAEM
yOAMKOBATBH MaTepHUaAbl KOH(pEepeHIIU, opra-
HM30BaHHBIX [TocoabcTBOM Pecriybavky AHrOAQ
B Poccutickoit ®eneparuu.

B macrosumii coopuuk 3a 2004 rom BOIIAU
TEeKCTBI BBICTYIIACHUH, 3aTparuBarolIiX BOIIPO-
Chl pa3BUTHsS KHHUIOU3IATEALCTBAa, MY3bIKH U
H300pa3UTEeABHOTO HUCKyCCTBa B AHroae. ABTO-
pamu craTel aBadrOTCH nucateab Abpey Ilamre,
KYPHAAUCT U MY3BIKAABHBIH KPUTHUK KoMy
PopTyHaTy 1 MacTepa KUBOIUCH U CKYABIITY-
ppl AuToHUO Tomarr Ana "OroHa" u AHTOHMO ["'oMent 'oHra.

Abpey Ilame u 2Komy PopTyHaTy BBICTYIIHMAHU C JAOKAQJAMH Ha
KOAAOKBHUYyMeE, IIPOBeAeHHOM B MOCKBe B paMKaxXx MEPOIPHUSTHUH,
IPUYPOYEHHBIX K IPa3AHOBAHUIO "17 ceHTabpsa” - [{Ha HAIIMOHAAB-
Horo reposi. B xonme nmckyccuu, cocrogBulefics B A€Hb OTKPBITUS
XyI03KeCTBEHHOM BhIcTaBKHM "HoBasi BcTpeda KyAbTYyp', OpraHu30-
BaHHOH IT0 cAy4aro nmpa3gHoBaHud '11 HoaOps" - [IHG HAIIMOHAAB-
HOH HE3aBHCHUMOCTH AHTOABI, CBOMUMH COOOPa’KeHUSMH OTHOCH-
TEABPHO OCOOEHHOCTEM M HaOpaBACHHH pPa3BUTHUA AHTOABCKOTO
H300pa3sUTEABHOTO HCKYCCTBa IIOAEAMAMCH AHTOHHO Tomarn AHa
"Orona" u AuToHUO ['oment 'onra.

Kpowme Toro, 3arHTEpeCOBaHHBIH YUTATEAb CMOXKET O3HAKOMUTh-
csl ¢ ABYMSI HAYYHBIMH CO00IIeHUIMH "KyABTYpHBIH MapKeTHHT" U
"KyabTypHaa qumnaoMaTus U Typu3M', IpeACTaBA€HHBIMHU aTTallle
II0 BOIIpocaM IledaTh U KyabTyprl [locoascTBa PA B PP BO Bpemsa
pabotel KoHndepennuii, nmpoBeaeHHsix B 2004 rony B AyaHzae u
IIPUYPOUYEHHBIX K ITpa3qHOBaHMUI0 429-1 romoBIIUHBI OCHOBAHUS
CTOAUIIBI AHTOABI.

CroeaaB TpagUIIMOHHBIM HU3JAaHUE KHUT U OPOIIIOP, COAEPIKAIINX
MaTepHaAbl, IIpeAcTaBAIeMble B paMKaxX Pas3sANYHBIX MepPOIIpHd-
Tui, mpoBoauMbIX [TocoabcTBOM PecriyOanku AHroaa B PO, Me1 Ha-
JeeMCs BHECTH HAalll CKPOMHBIH BKAA B IEAO oboraliieHus 0ubAu-
orpadu4ecKoro rnepeyHs padoT, IIOCBIIIEHHBIX AHTOAE.

MpI TakzKe rmoAaraeM, 4YTO CUCTEMATUYECKUl XxapaKTep IIoa00HO0-
ro poga mybaukanuii 6yget criocoOCTBOBATE PACLINPEHHIO IIPEC-
TaBAeHUH xkxuteaeit Poccuu u crpan CHI' o pa3AMYHBIX aclekTax
KyABTYPHOM KHU3HU AHTOABL.

CMeeM HaZeaTbCs, YTO U3OAaHUE ITON0 COOPHUKA MPUBAEYET O-
TIIOAHUTEABHOE BHHUMAaHHE K H3y4YEHHIO BOIIPOCOB, 3aTPOHYTBHIX B
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MaTepHasax myOANKYEeMBIX BBICTYIIACHUH.

JaHHas KHUra agpecoBaHa IPEACTaBUTEAIM POCCUNCKON UHTEA-
AWUTEHIIVH, ITpeK e BCero, appUKAHUCTAM U IIPOCTO APY3bIM AHIO-
ABI, KOTOPBIM HEGE3bIHTEPECHO BCE, YTO CBA3aHO C HAIlleH CTPaHOH.

Bwmecte ¢ TeM, 3TOT COOpPHUK cTaTell OPUEHTHPOBAH U HA aHT'OABC-
KHUX yHuTaTeAeH, nmpoxkuarolnux B Poccuu u crpanax CHI'. B cBoem
OOABIIMHCTBE - 9TO CTYAEHTHI Pa3ANYHBIX BY30B, KoTOpBIE CMOTYT
HaWTU B HEM 6OTaThI¥ MOIIOAHUTEABHBIH MaTepuaA IIpPU IIPOBEe-
HUU UCCAEOOBaHUM B CAMBIX PA3ANYHBIX 00AACTIX 3HAHUH.

MockBa fduBaps 2005 roga

VI N T

TI'enepaa Pobepty Aeaa Pamymr MonTezipy "Hrouro",
Ype3ssviuaiinsiii u IIonnHomounstii Ilocon Pecnyébnuku AH2ona
8 Poccuiickoii edepauuu.
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B YEM JKE SAKJIIOYAETCS HAITMOHAJIBHASA
IIOJINTUKA B OTHOIIIEHNN KHUT'N?

Joxnax AGpey ITamre* Ha KossoxkBuyme:
"Kyasrypa AHroJsr" (MocKkBa, 8 CeHTAGPs
2004)

Camas mepBasi KHUTA, U3JJAHHASA B
OBIBIIUX MOPTYTAIbCKUX KOJIOHUSX,
MOSIBIJIOCH B AHTOJIE. ITO - UCTOPH-
yeckud dakT Takike mcTOpUYeC-
kUM (haKTOM SBJISIETCS TO, YTO B AH-
roJjie, MEHee YeM Yepe3 MeCHI] IT0CJIe
o6peTeHUs HE3aBUCUMOCTHU, a
nMeHHo, 10 pekabpa 1975 ropa,
Korga OoJiee TOJIOBUHBI TEPPUTO-
puu cTpaHbl elle GBLIO OKKYITUPO-
BaHO HPOTUBHUKOM, AHTOJIbCKUE
nucaTtenu cobpaiuck B JIyanae u yupeaniu Coro3 aHTOJIbCKUX MHCATeNeH.
HeocnopuMBIM UCTOPUYECKUM (PAKTOM ABJISAETCA U TO, YTO AHTOJA - 3TO
HOPTYTaJIOroBopsIIasa crpaHa AQPUKYU, B KOTOPOM TpaskIaHCKAs BOMHA
6bLIa CaMOMU ITPOJIOJIKUTEIHLHON 1 caMOU KPOBAaBOH.

BolfHa paspynmmia 9KOHOMHUKY CTpaHbI, IIPUBEIa K 06Gpa3oBaHUI0 Gec-
YHCJIEHHOM apMHU HEI'PAMOTHBIX JIofiel, 6€3paboTHBIX, 6ECIIPU30PHUKOB,
JIMIIIUJIA HaceJIEeHUEe BO3MOMKHOCTH MOJIyYeHHUsI 00pa30BaHUA U ITOCIETHUX
HAJICK]] HA TOCTOMHYIO KU3Hb. OTU IOCJIEICTBUS BOMHBI HE TIPEO/IOIEHBI
HaIlley CTPaHoU JI0 CUX IOP.

JTtan BOOPYKEHHOU G0pbObI IPOTUB KOJIOHUAIN3MA 3aBEPIIIEH. YCIIEIITHO
3aBepIiieHa 60pb6a 3a yTBeprKAeHe AHTOJIBI KAk CBOOOAHOM Hau B Ad-
PpYiKe U B ocTaIbHOM Mupe. [pakJaHCKas BOMHA, ATMBIIAACS JOJITUE U JI0-
TUE roJibl, TAKIKE ITOJIOKEH KOHEII.

AHTOJIBCKYE ITUCATEN IIPUHUMAH yYACTHE B HAPOTHOM COITPOTHUBIEHUH
C caMoro IepBOro Yaca U Ha BCEX €r0 UCTOPUYECKUX 9TaIlax, BOCHPUHUMAST
3TO KaK CBOM JOJT U KaK TPAJUIIIIO, 1 BHOCA IMOCHWIBLHYIO JIETITY Ha Ky/Ib-
TypHOM (GpOHTE B Jeno obmieidl mobeanl. dTa 6opbba He 3aBeplleHa, U
WMEHHO IT03TOMY MBI COOPAJINCh CETOAHSA B 3TOM 3aJIe.

He BBI3BIBAET COMHEHMS TBEPJIOE CTPEMJIEHUE IMHcAaTeNlel cAeaaTh Bce
BO3MOXKHOE C TeM, YTOObI aHTOJIbCKas HAIIMOHAJIbHASA KyJETypa 3aHsaaa
JIOCTOMTHOE MeCTO He TOJIbKO B Halllell CTpaHe, HO M BO BceM ObICTPO mIoba-
JIN3UPYIOIIEMCS MUPE.

BwmecTe ¢ TeM, HEOGXOAUMO ITPU3HATD, YTO /IO CUX ITOP MUCATEH JIUITIEHbI
JIOCTOMHOT'0 K HUM OTHOIIIEHUsI, PAaBHO KaK U M3JATENH, IIPOJABIbI KHIIT,
GUOIMOTEKH, IIIKOJIBI M, B KOHEYHOM UTOTE, caMa KHUTA.

[Ipy MOHUMAaHUM HAIMOHAIBLHOM IOJUTHKU KAK COBOKYITHOCTU ITPOT-
paMM, pean3yeMbIX IPABUTEIBLCTBOM C I1€JIb PA3BUTHUA PA3IUIHBIX chep
$KU3HU CTPaHBI, U €CJIU MBI pacCMaTpUBaeM KHUTY OCHOBHOE U HE3aMEHU-
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MOTO CpeJICTBa pacIpOoCTPaHEHUs KyJETYPhI U Iepeladu 3HaHUM, pa3BU-
TUSA HAYYHBIX UCCIEJOBAHUM, COXpPAHEHUs HAIMOHAIBHOTO KYJIETYPHOTO
JIOCTOSTHUSA, TIPeo6pa30BaHUsA U YCOBEPIIIEHCTBOBAHUA OOIIECTBA U IIOBBI-
IIIEHUsI KAYeCTBa JKU3HU, TO B CETOTHAIIHUX YCIOBUIX BOSHUKAET €CTEeCT-
BEHHBII BOITpocC: B 4eM ke 3aK/II0YaeTcs HallMOHAJIbHAS MIOJIUTUKA B OTHO-
IIIeHUY KHUTHU? Wy, TOBOpSA MHAYe, UYTO KOHKPETHO JEIAaeT aHTOJBCKOEe
IPABUTENBCTBO B 3TOM o6s1acTu? [1ocyie N3I0:KeHUs BhIITIENePeYNCIEHHBIX
daxToB U ompezeIeHNs Kpyra IpobJyieM, UTO MeIlaeT HaM, yKe CErOIHs,
OPUCTYIIUTh K pean3aliii KOHKPETHBIX MEP, CHOCOGCTBYIONINX Pas3BU-
TUIO KHUTU U JINTEPATYPHI?

3aech MHe X0TeJIoCh ObI mporuTHpoBaTh "Alpha I. Saw": "HaumHasa ¢ KoH-
na XIX Beka, JUuTepaTypHbIE JIBIKEHHUSA (accoIualiuy), IPUXOAAIIe Ha
CMEHy APYT APYTY, CTPEMSATCA IMPOAEMOHCTPUPOBATDH CIIOCOOGHOCTDL adpu-
KaHIIEB (QHTOJIBIIEB) K CO3JJAHUIO COOCTBEHHOU CIIEIU(UIECKON KyIBTYPhI
B 00JIaCTH KHUKHOTO JIejIa, BOIPEKU YCWINAM TeX, KTO Ge3aIeUIIIMOHHO
OTKa3bIBaJI B IIPU3HAHUHU TAKOU CIIOCOOHOCTH U, 60JjIee TOro, B CaMOM IIpa-
B€ CaMOCTOSITEJIbHO 3aHUMAThCA KHUTOU3AATEIbCTBOM U peliaTh BOIPO-
CBI, CBAA3aHHBIE C IPOU3BOACTBOM, PACIIPOCTPAHEHUEM U ITOIMY/IApU3aIieit
KHUTHU'".

Ecyiit BHOBb ITPUCTYIINM K CEPbe3HOM paboTe 1o pean3aliiy IporpaMm B
3TOol ob6iactu, To HampmoHalbHasa OMOIMOTEKA, HAXOAAMIAACA B BeAeHUU
MUHUCTEPCTB KYJBTYPbl U 00pa30BaHus, (I03BOJIETE CAENATh HEGOIBIIIOE
OTCTYIUIEHUE, - MPEeACTaBIsAeTCA abCOMIOTHO 6€30TIaraTesIbHbIM, YTOOHI B
paMKax HOBBIX yYe€GHBIX IPOrpaMM U pedopMbl 06pa30BaTEeILHON CUCTe-
MBI, pa3paboTaHHBIX MUHUCTEPCTBOM 00pa30BaHMsA, IIOUCTUHE JOCTOWHOE
MecTo ObUIO OTBEAEHO IMpobyieMaM JIMTepaTyphl, KHUTU U GUOJINOTEK) XOTe-
J1a 6bI 3asIBUTH: BO3MOKHO 3TOT BOIIPOC MOT GBI OBITH PEIeH MPU YCIOBUHU
KOOPAWHAIINY JIEVCTBUN MPOBUHIINAIBHBIX TPABUTENHCTB, MyHUIIUIATb-
HBIX U KOMMYHAQJIbHBIX aJMHUHUCTPAIUN, IIKOJ U, B KOHEYHOM HUTOTE,
ceMbH. BHe BCAAKOr0 COMHEHUS, MBI IPOJIOI:KUM HAIITy paboTy Ha 6;1aro Ha-
porma u o6s3aTeNbHO O0EeCIeYrM HAIUM TpakJIaHaM CaMbIA ITMPOKHUN
JIOCTYII K KHUTE, K NUCbMEHHOM! KYJIETYpe, 4T0, 6€3yCI0BHO, OyAeT CIIoco6-
CTBOBATb COILIMATIBLHOMY, 9KOHOMHYECKOMY U ITOJIUTHYECKOMY ITPOrpPecCy
HaIlle cTpaHsbl.

OpHako, B HACTOsAIlee BpeMs IIOJIOKEHNE B JAHHOM 00JIACTU OCTaeTCs
KpaliHe CJIOKHBIM U IPOTUBOPEUUBBIM.

EcTecTBEHHO, MBI COGPAIHCh 3/IECh HE JIJIST TOTO, YTOOBI OCY3KAATh KOTO-
60, TeM 6oJiee, YTO HUKTO He HAaJIeJIsLJT HAC TAaKUM IIPaBOM, U BOBCE He JIJI
TOrO, YTOOBI BBIZATH TOTOBBIE PEKOMEHAAITAN IO PEIIEHUI0 JAHHOTO BOI-
poca, KOTOpbI, KaK MHE KalKeTCs, SBJIAETCA 0ojiee YeM aKTyaJIbHBIM U
BoJIHyeT abcomoTHO BeceX. C 3TOU ITpo6JIeMOU MBI €3KeTHEBHO U €3KEeYaCHO
CTAJIKMBaeMCsI TI0 BCEU HaIllleli OrpOMHOM CTpaHe, U CETOJHA HaM CJIEAyeT
HOMBITATh OMPEAETUTh OCHOBHbBIE HATIPABJIEHUSI, TI0 KOTOPBIM 9Ta IIpobJie-
Ma, IyCTh JaKe YaCTUYHO, JOJBKHA PEIaThCs.

Eciu y KOro CJIOKIIIOCH BIIEYaTIIEHUE, YTO B AHTOJIE BCe GOIbIIE YUTAIOT,
¥ Bce GOJbIIle ITOKYIIAl0T KHUT, TO 3TO - MIOJIHeIee 3a6JIyKIeHIEe, TTOTOMY
YTO B ICICTBUTEIBHOCTH PeYb UAET 00 OMHUX U TeX JKe JIFOJISIX, OCTABJISIO-
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ITUX UCKJIIOYUTEIBbHOE MEHBIITMHCTBO, YUTAIOLIEE U IIpHobpeTaoliee KHU-
TH, WIH, €CJIU TAK MOYKHO BbIPA3UThCH, 'Ipruobperaroriee” KyasTypy. Hect-
HO ToBOp#, IIPUOOpeTEHNE KYILTYPHI ABJIAETCA Y Hac 3aHATHEM KpaliHe J10-
porocrodamuM! 1 31ecb BOSHUKAET U3BEYHBIN BOIIPOC COOTHOIIIEHUA LIEHT-
pa u nepudepun. Mbl, BMECTH CO BCEMHU IIpeICTABUTENAMU Nepudepuu,
HaxoAuMcs B KpaliHe HEBBITOJHOM IIOJIOKEHUH. [laBaliTe mocmoTpuM: Ec-
JI BO3BMEM CTOJIMIYy CTPaHbl JIyaH/ly, TO MBI CO BCE OYEBUIHOCTBIO HA0-
JIIO@€M BOIIHIOIIIEE HEPABEHCTBO MEKAY "HUMKHUM TOpPOAOM" (3JIUTHBIE
patioHsI) 1 TepudepUHBIMI TPUTOPOAHBIMY KBapTaJIaMU, TaK Ha3bIBae-
MBIMH "MycCekenl', B IUIaHe obeclieuyeHusd GHUOINOTEeKaMU U KHUMKHBIMU
MarasygHaMH, y:Ke He I'OBOPs O Pa3IU4UU B (PMHAHCOBBIX BO3MOMKHOCTIX
1o npuo6peTeHuIo KHUL. C Ipyroil CTOPOHBI, €CIM MBI PACCMOTPHUM 3TOT
BOIIpoC B MaciITabe Bcell cTpaHbl, TO YBUAMM, 4TO IIpoBUHIMA JlyaH1a Ha-
XOAUTCSA B IBHO IIPHUBIJIETMPOBAHHOM IIOJIOMKEHUH, JAMKE C YYETOM TOTO,
YTO UMEHHO 3/IeCh pacliojiaraeTcs CToJHNLA CTpaHbl. 1 aTH IpeuMyIiiecTBa
CO37a10TCA B yliep6 APYTUM IIPOBUHIIUAM, B YaCTHOCTH, CTOJIMYHBIM rOPO-
JiaM IIPOBUHIIMI, He TOBOPA yiKe 0 IIPUTopojiaX U ceJbCKUX paiioHax. B 1e-
JIOM, KapTHHA MoJIy4YaeTcsa BecbMa yApyJarlilei. V1 peajJbHOe MOJIOKEHNE
Bellel - Ha MHOTO XYK€, UeM 9TO HaM IIPeICTaBIAETCA.

Takoe II0JI03KEHNE TaUT B cebe IIOCTOSHHYIO CKPBITYIO YI'PO3y HallleMy CO-
IIIaJIbHOMY, SKOHOMHYECKOMY U MOJUTHUYECKOMY pa3BUTHUIO. f IMelo BBU-
Jly TIOJIOXKEHME ¢ obecliedeHrneM KHUTaMU, HeXBaTKa KOTOPBIX OIyIIaeTcs
JlasKe YUTAIoIIel IMyGInKON B CTOJIMIIE, B TO BpeMsA KaK Ha OO0JIbIIIeH I10JI0-
BHUHE TEPPUTOPUU CTPAHBI KHUTH ABJSIOTCA aGCOMIOTHO HEJIOCTYIIHBIMU
JUIS1 HACeJIEHUA.

dynaamMeHTaNbHAA 3a7a4a, CToANIAA Ilepe]] pa3BUBAIOLIEHCA aHT0JIbC-
KOHM IeMOKpaTHel, 3aKII049aeTcA B CO3/JaHUU YCIOBUM, IIPU KOTOPBIX U3 Or-
POMHOM apMHUM HEUMYyIIEH MOJIOIEKH, IIPOKUBAIOIIel Ha ntepudepuu, U3
6eCIIPU30PHUKOB, BBIOPOIIIEHHbBIX HA YJIUIY BOMHOU Wiy 6eICTBEHHBIM Ma-
TE€PUAIBHBIM ITOJIOKEHNEM X ceMel, B KOHEUHOM UTOre cMomia 6kl cop-
MHUpOBaThCA 3HAUYUTEIbHAA Macca 06pa3oBaHHEBIX JIOAEN, CO BIIOJHE CJIO-
SKUBIIMMCA HaIlMOHAJIBHBIM M NATPUOTUYECKHUM CO3HAHHEM, KOTOPHIE B
OyAyIlleM COCTaBAT JIUTY HAIIIEro o0lIecTBa.

KHUru, ecTecTBEHHO HEOPOTUE, JO/LKHBL JOUTH A0 KAMIOIO JAETCKOIO
JoMa, 10 KaKI0M rocyJapCTBEHHOM IITKOJIBI, 10 YACTHBIX KOJUIE:KEN U TO-
MY UM NOJOOHBIX YUPEKIAEHUM, YeMy, KCTaTH, BPAJ U GyAyT CIIOCOOCTBO-
BaTh HeJlaBHUE MePHI [IPABUTEIBCTBA 110 YKECTOUEHUIO PEKIMA TAMOKEH-
HBIX ITOIIUINH

Kak ormeuan OrtaBuaHny e @uopu: "Jluteparypa UMeeT CyIIeCTBEHHOE,
MOJKHO CKa3aTh, pellaroliee 3HaUeHUe JJIs OCYIIEeCTBIEHU IIUBIIN3AIIN-
OHHOTO IpopeiBa. He MoskeT ObITh pa3BUTOMN HAIlUU, €CJIU 3TO HE UUTa0-
masg Hanus'.

Korza MBI TOBOPUM O YHUTATEJAX, TO, ECTECTBEHHO, peYb HE IMEEM BBUY
JIMIIBb JOCTATOYHO MAJIOYHUCJIEHHYIO TPYIIy 06pa30BaHHBIX JIOAEU, eXe-
HEBHO 06pabaThIBAIONINX OIPOMHBIE 00 bEMBI NHNCBMEHHON MHMOpMaIMH,
B IIOMCKax Te€X, WU UHBIX CBE€JEHUM, HO, B IEPBYIO OUepedb, IPYTYIO KaTe-
TOPHIO KHUTOIIO00B - yuTaTesael c nepudepuu, iy KOTOPbIX KHUTa SABJIA-
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eTCcA eJUHCTBEHHOHN KyJIETYPHOU OIOpoi. IMEHHO 3THU JII0/IN HAXOATCA B
[EHTpPe HAIIIeTO IIOCTOSHHOI'0 ¥ CAMOT'0 IPUCTAIBHOI'0O BHUMAHUA.

U B 1aHHOM CiIy4ae pedb UAeT o IIpobiieMe, perIeHrue KOTOPOil ITOJTUTHKY,
JKYPHAIUCTHI, TPaKJaHe CTPaHbI, CO3HATEJbHBbIE ITpEeAIIPUHUMATEIN
JOJIKHBI pacCMaTpUBaTh KaK OJHY W3 HAIIMX IPUOPUTETHBIX CTpPaTery-
YeCKHUX 3ajad.

He xoueTcsa BEpUTh B TO, YTO IIOA0OHAA CUTyalls CO3[Ia€TCA U MOJIEP-
JKUBaeTCAd IIpeJHaMEePEHHO C TeM, YTOObI IIPEIATCTBOBATh PACIIPOCTPaHe-
HUIO 3HAaHUHU U MO-IPEKHEMY yIEPKUBATh HAPOJAHBbIE MACChl B NIyOOKOM
HEBEKeCTBe, TeM Oojiee, 4TO CErogHA JAEMOKPATUA U IIPOrPecC YBEPEHHO
BXOJAT B HAIIly IIOBCETHEBHYIO KU3Hb.

A xoTtes 6bI 3aKOHYUTH CBOE BBICTYIUIEHHE IIOCTAHOBKOU HEKOTOPHIX BOII-
pocos: IToJioxeHue el ¢ YTeHHEM KHUT B AHroJ1e BbI3bIBAeT KPAHIO 03a-
60YE€HHOCTb, WJIH, TOBOPS MHAYE, CKOJIBKO KHUT aHTOJIbIIbI IIPOYUTHIBAIOT B
roa? CKOJILKO BCETO KHUT U3JaeTCd, U 110 KaKUM 001acTAM 3HaHu? Kako-
BOT'O IIOJIO¥KEHUE JIeJI ¢ obecriedeHeM KHUTaMU HaIllNX I'oCyAapCTBEHHBIX
¥ YaCTHBIX YHUBepcuTeToB? Kakyro murepaTypy Ham npeaararoT KHUTO-
usnarean?

Ha MrHOBeHbe IpeICTaBUM, KaKOe KOJIMYECTBO JIECOB U JIepeBbeB HE00X0-
JIIMO BBIPYOUTD JUUISL TOTO, YTOOBI U3AATh JIUIIb OJHY KHUTY. V1 CeroiHs M,
ABJIAAACH HApaBHE CO BCEMU I'PaK/IaHaMH NI06AJIBbHOI'0 MHPa, BIIPaBe CIIPO-
CUTb, B KAKOU CTEeNeHN KOMIIEHCUPYIOTCA HaM HOJO0OHBIE yAaphl 10 9KO-
JIOTUU?

*A6pey ITaske - [Tucaresns 1 uieH Colo3a aHTOJILCKUX IUcaTesiel. [IpenogaBaTeb yHUBEPCUTETA.
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HcTOopuueCcKHUH 3KCKypC
B aHI'OJIbCKYIO HAPOJAHYIO MY3BIKY

BeictynieHue JXomy PopTyHaTy Ha KOJI-
aoxBuyme: "Kynsrypa AHroJisl" (MockBa, 8
ceHTAGpsa 2004)

dopMUpoBaHUE KYJIETYPHOI'O ABJIEHUSA, KOTOPOE
CEerofiHaA MBI Ha3bIBA€M "aHTOJbCKas HapoaHasd
My3bIKa", OBLIO [aJ€KO HENPAMOJIUHEWHBIM.
BmecTe c IPOHMKHOBEHUEM CEIBCKON My3bIKaJIb-
HOU TPaJINLINH B TOPOACKYIO Cpe/ly, HauyaBIINMCA
B CTapo/iaBHUE BpEMEHA U IIPOJIOIKAIOIIUMCS /10
HallUX JHEW, U MNOCIeAyIOIIUM IIOABJIEHHUEM U
BIIOJIHE 3aKOHOMEPHBIM OCBO€HUEM TEXHUKH HC-
TOJTHEHUS Ha 3allaJIHBIX MY3bIKAJIBHBIX UHCTPY-
MeHTaX, aHToJIbCKasA Hapo/iHasA My3bIKa IIOCTEIIEHHO IIpeTeplieBaia u3Me-
HEHUS U, B KOHEYHOM HUTOTe, IIprobpesia CBOU CErOAHAIIHIE JIETKO y3HaBa-
eMbIe XapaKTepHbIe YePThI.

Ecau Mb1 6yzieM UCXOAUTh U3 IIOHUMAaHUA TPAJUIIMOHHON MYy3bIKAJIBHOU
KYJBTYPBI KAK HEKOEro 3MOpHOHA, ITOJIOKUBIIIETO HAYaJI0 Pa3BUTHIO pas-
JIMYHBIX CTWIEH U CETMEHTOB TOPOACKOM MY3BIKH, TO HaM OyI€T HECIO¥KHO
COCTABUTH IIPEJICTABJIEHUE O CTPYKTYPHBIX UepTaxX aHT0JIbCKOM HapoaAHOM!
MY3BIKH.

J11 HapoAHOM My3BIKH SBJIAETCA XapaKTepPHbIM HaJIW4YHe HEKOETo BIIOJI-
He UHAVBUIYATU3UPOBAHHOTO KOMIIO3UTOPA U, KAaK IIPABWJIO, ITIOJHOE Hell-
puATHE GUTOHAJIBHOCTH, HEBO3MOMKHOM IIPU IITMPOKOM COYETaHUN CaMbIX
Pa3HOO6pa3HBIX AaKKOPJOB, 3aUMCTBYEMBIX M3 HAPOAHOM My3bIKU JPYTHX
craH. TakuM o6pas3oM, HapoJHasA My3bIKa SBJIAETCA JIETKO BOCIIPUMMYH-
BOU K BHEIITHUM BJIUSAHUAM.

B mpOoTHBOIIOI0KHOCTD HAPOIHON My3bIKE, My3bIKa TPAJUIIMOHHAS TAT0-
TeeT K OUTOHAJIIBHOCTU U XapaKTepPU3yeTCd aHOHUMHOCTBIO TOT'0 WJIU UHO-
I0 COYMHEHUs, T.€. [IOHATHE aBTOPCTBA CO BPEMEHEM CTUPAETCHA, U MY3bI-
KaJbHOE IIPOU3BE/ICHHE COBEPIIEHHO CIIOKOMHO BOCIPUHHMAETCH KaK
IUIOJ, KOJUIEKTUBHOTO TBOPYECTBA.

Myccekernr: My3bIKaAbHAsS TBOPYECKAT MACTEPCKadA IIPEAMECTHH

KosoHusanua AHTojbl IPUBEIA K POCTY YHCIa FOPOJIOB U BO3HUKHOBE-
HUIO I'YCTOHACEJIEHHBIX IIPUTOPOAHBIX KBAPTAJIOB, TaK Ha3bIBA€MBIX, "MyC-
cexemr".

"Mycceke" (B lepeBojie C A3bIKA KUMOYH/y O3HadaeT "KBapTaJsbl Ha IIeC-
Ke", B IIPOTHBOIIOJIOMKHOCTD IIEHTPAJIBHBIM KBapTajaM ¢ achaabTUPOBaH-
HBIMU YJIMIIAMHU U IUIOLIAJISIMU) - 3TO IIEPEXOHOE IIPOCTPAHCTBO OT CEJIbC-
KON eHCTBUTEIBHOCTU K I'OPOJCKOM JKHU3HU, U, OJHOBPEMEHHO, CBO€OO-
pasHas A3bIKoBasd JabopaTopusd, B KOTOPOH CO3JaBaJIUCh TEKCTHI IIECEH,
BIUTBIBABIINX KYJIETYPY TOPOJICKOH CpeabI.
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B TemaTuKe IeceH, KOTOpPbIe OKa3aJIUCh HEMOIBJIACTHEI BpEMEHU U COX-
PaHWINCH 10 HAIIMX AHEN, IPeobyalaloT COObITHUA, CIIEHbI U KOH(QINKTHI,
XapakTepHble 711 "Myccekenr'. CbIH, He BEPHYBIIUICA C MOPs, IEBYIIIKA B
MUHH-IO0Ke, CEeKCyaJIbHbIE IOMOraTeJbCTBa 6e0ro Xo3fnHa K YEePHOKO-
JKeH CIIy:KaHKe, CeMeWHbIe JpaMbl, HEBEPHOCTb B JIIOOBU, TAMKeaad JOIA
OpavKy, KOJJOBCTBO U 3aKOJIJIOBAHHBIE JIIOAU, 06e310JIeHHOE JIETCTBO (He-
OCYIIIECTBJIEHHAS MedYTa aBTopa YYUTHCA B IIIKOJIE) U HUCIIOJHEHHE HaJIO-
$KEHHOTO IPOKJIATUSA - BOT JIMIIIb HEKOTOPbI€ N3 MHOTOUYMCJIEHHBIX CIOMKe-
TOB aHT'OJIBCKUX II€CEH.

PoAB My3BIKaABHBIX TPYHII B (DOPMHUPOBAHUN
AHTOABCKOM HapOAHON My3bIKH

HeG6oJiplie My3bIKaIbHbIE TPYIIIIBI, OTEIABIINECA OT KPYITHBIX KapHa-
BaJIbHbBIX KOJUIEKTHUBOB U Pa3BUBABIIIHECA CAMOCTOATEIHFHO, TTOJIOMKIIINA Ha-
qaso (GOPMHUPOBAHUIO ITOAABJIAIONIETO OOJIBINMMHCTBA AHTOJIBCKUX MYS3bI-
KaJIbHBIX aHCcaMO0J1el, TBOPYECTBO KOTOPBIX IIOCTEIEHHO CTaI0 JOMUHUPO-
BaTh B MY3bIKQJIBHOHN JKU3HU I'OPO/JIOB.

MHorue aHroJabCKUE MEeBIbI BBIIIUIL UMEHHO U3 YIIOMAHYTHIX HEOOIBIITNX
MY3BIKQJIbHBIX TPYIII, U B 9TUX MHUKPO-KOJUIEKTUBAX IIPOIILIN CBOIO IITKOJY
TBOpYecTBa. [[pyrasd MeHee MHOT'OYUCIEHHAA YacTh IIPeJCTaBUTEJIEH 9CT-
pazbl MoJiyuniaa My3bIKaJIbHOE 06pa3oBaHMe B MHUCCUOHEPCKUX Y4YeOHBIX
3aBecHUAX Taknx, kak "Kasa mym Pamazenr ge Jlyagga', "Kasa [ua" u
IIEPKOBHBIX XOPOBBIX Ipynmax’.

My3bIika, mOHMMaeMasa Kak (popMa BOCCTAHOBJIEHUS CHJI M IICUXOCOIIMO-
Joruyeckuil (aKTop IMHMPOKOIO CIEKTPa BO3JAEUCTBHUA, IIPHCYIIA CAMOU
nytie appuraHna. [1o JaHHBIM MCCIeI0BAHUN, TPOBEAEHHBIX N3BECTHBIM
atHosioroM JKo3e Penubs, "My3bIKAHTHI HAPOJHOCTH OAHTY, BBIXOAIBI U3
AnroJsl, oceBire B Bpaswimu, caMbIM aKTUBHBIM 06pa3oM yyacTBOBaJIa B
¢opMUPOBAaHUU KyIBETyPHBIX OCHOB Opa3myIbCKOU My3bIKH. B a110Xy Hauda-
s1a Pecriy6yIMKY pyKOBOAUTENAMM IOYTH BCEX OPKECTPOB B Bpasmimu 6611
aHTOoJbLEI . (My3bIKaJIbHbIE HTHCTPYMEHTHI AHTOJIBI - YCTPOMCTBO U OITHICA-
Hue. lleHTp adpUKAHCKUX HCCIeloBaHUN YHHUBepcuTeTra B I. Homm6pa,
1988).

HcToKHM U IIPOIIECC CTAHOBAEHHS TaHIIA "ceMba"
(1949 - 1970)

B 1938 roay u3 ceBepHBIX palioHOB AHTI0JIBI B JleMoKkpaTudeckoe KoHro
HaIlpaB/deTcA B IIOMCKaX HOBBIX IIyTeU U HOBOM CyABOBI aHTOJIBCKUH My-
3bpIKaHT Manyan au OnmuBeripa, KOTopbli B 1949 rofy co31acT My3bIKaIb-
Hyto rpymmy "Sao Salvador" B cocraBe: dopxu dayap/ay (Buona), duyapay
Buna (Bokasnuct), JHoaHn (rappada) m dHpure Ppeiitain (Buosia). Ita He
CJIMIIIKOM IIIMPOKO U3BECTHAas IPyIIIia IIPOU3Besa CHIBHOE BIIEUaTIIEHHUE Ha
U3BECTHBIX My3BIKAHTOB JleMoKpaTrudeckoro KoHnro. B yactHocTu, Many
Jubanry u Peit JlepHa ¢ 60/BIION HOCTAJIBIMEN BCIIOMUHAIOT 06 3TOM My-
3BIKAJIbHOM KOJIJIEKTHBE. B cBoe BpeMs, BhICKa3blBaJIach Ujes, IPUGETHYB
K HEKOTOpPOM MOJAEepHH3aluM, O0EeCIeYHUTh INHPOKYI0 MUPOBYIO H3BECT-
HOCTb aHTOJILCKOM HapOJHOM My3BIKe.
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INonyuus moanep:kky oT "Beguen Band", momyngpHOro My3bIKQJIbHOIO
koJuleKTUBa JleMokpaTudeckoro Koxro, rpymnma "Sao Salvador" BrepBble
BHKJIIOYAET B CBOM cocTaB CaKCO(OH 1 KJIapHET.

3a nepuoy, cBoe TBOPYECKOU JleATeNbHOCTH Ipymma "Sao Salvador” 3a-
nucaia 10 nIacTUHOK (CUHIVIOB) HAa 78 060pPOTOB B MUHYTY.

"Ngola Ritmos": mapagurmMa 3cTeTHIeCKOro 0OHOBACHHS

Ipymmne "Ngola Ritmos" ogHO# HOYH MaAo...
Amazney AMOpHH

XoTs TEKCTHI 60JBIIMHCTBA IleceH U3 pernepryapa "Ngola Ritmos" - rpyn-
IIbI, BO3HUKIIEH B cepefHe 40-X ro/ioB, - IOCBAIIEHBI TOPOJCKON TeMaTU-
ke ("KysHry" u "KosoHuan" - ogHu 13 HauboJiee MOoIy/IsSpHEIe IIECEH B CBOE-
I0 BPEMEHU), YYaCTHUKU 3TOI'0 My3BbIKAJIBHOTI'O KOJUIEKTUBA -AMaJiey AMO-
pusb, Huny Haonry u M{ose Mapua HaCcTOMYHUBO yTBEPHAAIN, YTO 00JIb-
IIMHCTBO IIeCEH IIPUIILIO K HUM U3 CeJIbCKOU NyOHMHKY (BEHTY 1 OKpecTHBIE
paiionsl). "TOPOACKYIO TeMy MBI IIPEACTABIIN CTUIN30BAHHBIMU IIECHHA-
MU, IPUIIEAIINMIA U3 CEJIbCKON IIyOUHKHN', ybexeHHO 3aaBisaeT Kose
Mapus.

Benuruit MaacTpo "Ngola Ritmos" JIucey Buetipa /luali, 4eJ0BeK UCKIIIO-
YUTEIbHON My3BbIKAJIBHOU 3PYAMIIMHI, OIIPEEINII OCHOBHEIE 3CTETUUECKIUE
HaIllpaB/I€HUs I'PYNIIBI U, 106aBUB B €€ COCTaB MMAHUHO U I'UTApY, CO3JaT
3HAMEHUTHIN "pBaHbBII PUTM".

Pacuger "cemba" (1971-1973)

IIpUTOK aHTOJIBCKUX My3bIKAHTOB B I'OPO/ia ¥V BOJIIONHA 3AI1aTHBIX My3bI-
KaJIbHBIX TEXHOJIOTHI OKAa3ajIy CYIIleCTBEHHOe BIMAHUE Ha (opMy 3ByUa-
HUSA U CTPYKTYPHOE IOCTPOeHUE ceMba.

My3BbIKaIbHbIE TPYIIIBI, KOTOpPBIe IePBOHAYAIBHO OOXOIMIINCH aKyCTH-
YeCKOH BHOJIOH, JUKaH3a, YAAPHBIMU MHCTPYMEHTAMH U KOJIOKOJIbYHKA-
MH, IOCTEIIEHHO HAUYNHAIOT HCIIOIb30BaTh 3JIEKTPOMY3bIKaJIbLHbIE HHCTPY-
MEHTBHI.

HHTepecHBIM sABJIeHNEM cTaja rpymmna "Africa Show", B cocraBe KOTOpoH
BIIEPBBIE B AHT0JIE ITIOABIJICA 9JIEKTPOoOpraH. TBOpYeCcTBO 3TOr0 My3bIKaIb-
HOT'0 KOJUIEKTHBA OOPEJI0 HOBOE SCTETUYECKOEe ITOCTPOECHUE, B GOJIbIIeH
CTEeIeHH OTBeuaBlllee BKycaM PasHOPOIHON ITyOJIMKY, BHUMATEIbLHO Clle-
JUBIIEH B AHTOJIE 3a IOCJICHUMU MY3bIKQIBHBIMU BeTHUAMN COeqUHEeH-
HbIX [IITaToB 1 EBpOIIBI.

Eme 1o o6pa3oBanus "Africa Show", B AHrosie BOSHUKJIFI MHOT'OYHMCJIEHHBIE
Tak Has3bIBaeMble "AHcaMOJI1 COBPEMEHHON My3bIKH', OCTAaBUBIIIHE 110331
30Xy AKyCTHYECKOM MHCTPYMEHTOB. B TBOpYecTBe TakKMX TPy Kak
"Indomitos”, "The Five Kings" u "Os Jovens", oz pykoBoacTBoM Mapuy Pyii
Ia CyiBa, IPeAIIOYTUTEIBHBIM CTHJIEM CTasIa POK-My3bIKa, XOTs IIPHU 3TOM
TPaJUIINY aHT'OJIBCKON My3BbIKHU He OBLIH IIOJTHOCTBIO IIPelaHbl 3a0BEHUIO.

B coctas rpymnsl "Kinzas", npeziectseHHUIle ancaMbisa "Africa Show",
Bxomwn JKose Maccany Kynumop (yaapHusie), 3eka Tupuiene (6ac-rurapa),
Tonu laBay (opran) u Kuas Amapaut (aukaHsa).
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B 1969 roay B cocTaB rpylnbl BXOJUT BO3BpaTUBIIMICA U3 [lopTyramnu
Tera JlaHAY, YCHINAMU KOTOPOT'O BBOAATCS OIIPe/ie/IeHHbIE HOBAITUH B 00-
JIaCTH IEHUA U CIINAHUA cTIei. [lociaeayiomue cepbe3Hble I3MEHEHUA B
"Africa Show" cBA3aHEBI C IIOABJIEHUEM B cocTaBe aHcam61a Kapiauty Bueii-
pa Auama u bauana.

JyxoBbIe My3bIKaABHBIE HHCTPYMEHTBI B AaHTOABCKOM HApPOIHOM My3bIKE

XoTs caMOAe/IbHBIE yXOBble MHCTPYMEHTHI B TPAAULIMOHHON MY3bIKE U
TBOPYECTBE KapHABAJIbHBIX KOJJIEKTHUBOB IIPUCYTCTBOBIM JOCTATOYHO
JaBHO, TEM He MeHee, Ha IIPOTSKEeHUE JIUTEIbHOT0 BpEMEHM UCII0JIb30Ba-
HHE 3TOro Kjacca MHCTPYMEHTOB OBbLIO HECBOMCTBEHHO aHI'OJBLCKOM Ha-
poxHoi Mmy3beike. CakcodoH, ¢ ero MHoroobpasueMm TeMOpoB, Tpyba, deii-
Ta ¥ TPOMOOH, B OCHOBHOM, OBUIM IOCTYITHBI U MCIIOJIb30BINCH yYAITUMU-
¢ Takux obleo0pa3oBaTeNIbHBIX 3aBeAeHu, kak "Kasa aym Pamsenr au
Jlyapaa", a TakKe MHCCHOHEPCKUX U O6JaroTBOPUTEJBHBIX IIIKOJIAM, B
gacTHocTH, "Hasa [1na", ABIABIIMMUCA B TO BPEMS OCHOBHBIMH LIEHTPAMU
00y4eHHA U BOCHUTAHUA.

B ncTopuu UCIOJHEHUS Ha AYXOBBIX MHCTPYMEHTAX COXPAHUINCH TaKUe
BbLIAIOIIEC UMeHa, kak ToHu AnMeriga (Tpomb6oH), ®epHanay Hynemn
(rpom6oH) 1 Heny dyaprte (cakcodoH). B 1964 roay aTu TaJlaHTIUBBIE MY-
3BIKAHTBI OCHOBaJIM aHCcaMOib "Os Gansos', MpoCIaBUBIINICA MacTepC-
KOHM MHTepIIpeTalell pa3HooO0pa3HON MHCTPYMEHTAIBHON MY3bIKH.

Heiy [lyapTe, noru6muii B aBToMoOMIBbHOM KaTacTpode B 1975 roay, 6bL1
OJHUM M3 HauboJjlee APKUX CAaKCO(MOHMCTOB IIECTUAECATHIX ToAoB. ITuka
CBOEH CJIaBBI OH JIOCTUT B cocTaBe aHcaMbOia "Gambuzinos', cymeBIIero
J00OUTHCA TAPMOHUYHOI'O COUETAHMSA TPAAULIMOHHBIX aHI'OJIbCKUX PUTMOB
CO CTWJIEM POK-MY3bIKH.

Me:xay TeM, B 1973 roay, moutu ogHoBpeMeHHO ¢ "Gambuzinos", Bo3HH-
karoT aHcaMbiu "Africa Show" mop pykoBogcTBoM PepHannay Hynema
(Hauny TambapuHy, Tpy6a) 1 "Aguias Reais", B KOTOPOM BBICTYIIAIOT CAKCO-
¢onuctel KenTasr 1 MaHya1 AHTOHUY. TBOpUYECTBO 3THX I'PYIII XapaKTepH-
3yeTcs JOBOJIBHO YCTOMYMBBIM HCIOJb30BAHUEM JAYXOBBIX MYy3BIKQIBHBIX
UHCTPYMEHTOB.

I'pynina "Negoleiros do Ritmo" - mocaemoBaTean ancabas "Ngola Ritmos"

B 1966 B cocTas rpynimesl "Negoleiros" Bxonumu Jlnonusny Poma, Anmeny
Kpy1, 3e ®unnnby u Hose Maccany. AHcam6b "Negoleiros do Ritmo" 6611
HUCKJIIOUYUTEIBHO MOMNYISAPEH, OCOOEHHO IIPU IIPOBEIEHUM MPAa3JAHECTB U
TOPKECTB B 'TIOPTYTAJILCKOMN MaHepe, YTO 00 bACHAIOCh CTPEMIIEHUEM MY -
3BbIKAHTOB KaK MOMHO IIMpeE "HHTEPHAIlMOHAIN3UPOBaTh' CBOU pemnepTy-
ap. Ipynna sanmcana Auck ¢ cepuel neceH "Jlem6pa" B MCIIOJHEHUH [{110-
HU3uy Porma, TBopdeckasd Kapbepa KOTOPOro Hadajlach IIPU aKTUBHOM
y4aCTHH U3BECTHOTO TeaTpaIbHOro Kputruka Mousemnia Mynamoy.

Ctuib ucnionHeHusd rpynisl "Negoleiros do Ritmo" cpopmupoBasics rnox oue-
BU/HBIM BIMAHUEM 'TIKoabl "Ngola Ritmos" 1 puTMOB, IpUCYIINX ALY aHca-
MOJ1elt aHroJIbCKOM cToaniel ("Bairro Operario” u "Marcal"). B Hameit mamaru
I'pyIIIa OCTaBUJIA MEJIOJAUH, BIMTABIINE MOIHbIE BETHUSA TOM 3I10XU.
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XapakTepHoe 3By4anue "Jovens do Prenda"

IIpeHa - 5TO OJWH M3 HCTOPHYECKUX PafoHOB JlyaHAbI, M3 KOTOPOTroO
BBIIIIA My3bIKaJdbHad rpynmna "Os Jovens do Prenda". B 1963 roay LlIuky
MoHTeHerpy U ero InleMaIHHUKN KaHroHry u VMHacuy, urpaBiye Ha yaap-
HBIX MHCTPYMEHTaxXx B OJHOM U3 aHcaM0jeill aToro paiioHa, CO3JaioT
CcOOCTBEHHYIO MY3bIKQIBHYIO TPYIIITY, KOTOpas 3a Mokl CBOETO CYIIIeCTBOBA-
HUSA IIpeTepHUT MHOIO4YMCIeHHble n3mMeHeHusa. C 1965 no 1975 rox as-
caMOJIb MeJT yCTOMYMBBIN COCTaB, B KOTOPHIN Bxoawau [1Iuky MoHTeHer-
py (yaapHsie), 3e Keny (rurapa, coiio), Toru ay ®yMmy (HCIIOITHEHHE IIECEH U
aukaHsa), Kanronry (yoapsele) u [uau na Mae Ilpera (6y6en), MuHry
(putMm-ruTapa) u l'ama (6ac-rurapa).

IoJyIb3yACh 3aCIyKeHHOH CIaBOM IIPeKPaCHBIX aKKOMIIAHUATOPOB, MOJIO-
Jible My3BbIKaHTEHI, B TO K€ BpeMs, HUKOIZIa He ITOAIaBaICh, HU BIIVSHUIO
CTHJIA IIE€BIA, KOTOPOMY OHH aKKOMITAHUPOBAJIHN, HU BO3JIEXICTBHUIO MOJTHBIX
My3BIKQJIBHBIX TE€HJCHIINM. Brarogapsa aTuM KadecTBaM, Ipymna cMoIIa
JOOUTBHCA IIPUCYIIETO TOJBKO €l cBoeoOpa3usa Ha yPOBHE TaKTa U PUTMU-
YeCKOH KOH(MUIypaluy NCHOJHEHUA, YTO IO3BOJIWIIO BBIACIUTHCA Ha 06-
meM (oHe U 3aHATH JOCTOMHOE MECTO B UCTOPUH AHTOJIBCKON HapOAHOM
My3bIKH. POPMUPOBAHUIO MHIUBUAYAIBHOM 3CTETUKU T'PYNIIBI B 3HAYH-
TEeJIBHOH CTEIeH! CIIOCOOCTBOBAIY BbICOYAMIIas TeXHUYECKasd II0ATOTOB-
Ka 1 NIy0OKO TBOPUYECKUI XapakTep reHuagbHoro 3e KeHy, a Takike Hesay-
pAAHBbIE BOKaJIbHBIE JaHHbIE 11IuKy MoHTeHerpy, Tonu ny ®ymy, Banay n
3HaMeHHuTOro conucra Poza Mapusa nu Yp6any au Kamrrpy.

"Os Kiezos": My3pIKaAbHad Ayllia aHMOABCKHX M'OPOJOB

Tax:xe kak U "Os Jovens do Prenda”, "Os Kiezos", 6;arofgaps CIOKHOMY
COLIMUIBHOMY IIOCTPOEHUIO CBOUX IIPOU3BEAECHUH, 3aHAIa JOCTOMHOE MecC-
TO B UCTOPUHU PAa3BUTHUA aHTOJIbCKON HAPOAHOU My3bIKU. Bea jerenaapHo-
ro rutapucta Maypury, rpynmna "Os Kiezos" Bpaj 1 661 okasanach Cpeau
HauboJiee 3aIIOMUHAOIIUXCA My3bIKAJIBHBIX aHCaMOJIei TOPOJICKOM Cpeabl
Anrosbl. ToJIBKO 0OYeHb BHUMATEJIBHBIN CIIyIIaTeIb CMOKET YJIOBUTH MHO-
TOYMCJIEHHBIE, [OYTU HEYJIBUMBIE BHEIIHUE BJIWAHUSA, BKpaIUIEHHbIE B
pPas3paboTKy TeM 30JI0TOro Iiepuojaa TBopuectsa rpymmsl "Os Kiezos". "Mo-
HaMmu', "Hrana 3am6un', "Kom6oity, Munoppo, "IIpuHcesia Pura, "3a Bo6a"
- BOT JIMIIIb HEMHOTHE N3 MHOT'OYHCJIEHHBIX ITPOM3BEJAEHUI aHCcaMOid, B
CTPYKType KOTOPBIX IPOCMATPHUBAETCA IIPUCYTCTBHE JaTUHOAMEPHUKAHC-
KHX MOTHBOB, POKA M 3aMPCKOT0 MYy3BbIKAJIBbHOTO CTUIAA. CTOUT OTMETUTD,
YTO COJIMCT IpyInmbl MaypuTy TOHKO U BUPTYO3HO HUCIIOJHA BapyUaii Ha
TeMy COJIbHBIX IPOU3BeAeHUN BhIA0IIeroca ruraprucra @paHko.

INepuox BosBparreHus (1975 - 1978)

ITocJie MpoOBO3MIAIIIEHUA HE3ABUCHMOCTH MHOT' Y€ aHT'OJIbCKHE ITaTPHUOTHI,
HaXOJIUBIIIMECA B SMUTpanuu B JleMokpaTndeckoM KOHro, BepHyJIMICh Ha
ponuHy, nono:xkus Havyaso "Tlepuoay Bo3Bpartenusa’ (1975 - 1978 rr) - Bamx-
HOMY 3Tally B Pa3BUTHH aHTOJbCKON My3bIkH. CBoeoOpa3HOe Ha3BaHHE
o6 bACHAETCA TeM (PaKTOM, YTO aHI'OJIbCKHE TPask/iaHe, IIPUObIBIIVE U3 3a-
upa, Ha3bIBAJIMCH HE MHAYe KaK 'Bo3BpalneHenamu’'. Haubosee 3aMeTHBI-
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MU QUTYpaMHU 9TOTO EPUo/ia GBLIN MEBIIBI 1 KOMIIO3UTOPhI MaTtaauau Ma-
puy, Beana Kutoky (13 "Trio Madjessi"); "dyat Ilene Ilenuty u HoHo Mamny-
ana; Juana Cumay Hemmba (13 oprectpa "Africa Fiesta Nacional" o py-
KoBozacTBOM Tabyneti); oprectp "Les Grands Maquisards" oz ynpaBieHU-
eM mpociaBiaeHHoro Hresa [JanueHcT. MHOTHe U3 HUX ObLTU U3BECTHBI KaK
aBTOPBI M HCIIOJHUTEIHU HEPUOJa TOJUTUYECKOM MEeCHU. B JacTHOCTH,
TamM60oHTA ABIAETCA aBTOPOM CaMOIM M3BECTHOM My3BIKQIBHON KOMIIO3U-
ITUM HA I3bIKE HAPOTHOCTU KUKOHTO, IIOCBAIIEHHON MaMATH nepBoro [1pe-
3uzieHTa AHrosel AromTuHsy HeTo. 9To IIpon3BeeHE NCIIOTHEHO HEIO -
JIeJIbHOM IeYay 0 6e3BpeMeHHOM KOHYNHE aHTOJIBCKOrO JINAEPa.

My3bIKa IOAUTHYIECKOTO oabeMa: repuoy "Kissanguela" (1975-80)

Ilepuop "Kissanguela', 6e3yc/IoBHO, ABJISAETCS OJHUM U3 Hauboslee ak-
TUBHBIX TBOPYECKUX 3TAIIOB B UICTOPHUU aHTOJIbCKON HAPOJHOU My3bIKU. B
aTOT Nepuoj, aHcaMmbib "Agrupamento Kissanguela" o6beJUHIII B €HHOM
HOpBIBE BCE rojIoca, BOCIeBaroIye oopeTeHre CBO60/Ibl aHTOJIbCKUM Hapo-
oM. 9To O6bUIa PEBOIIOIMOHHASA U TBOPYECKAA PEeaKIUA Ha HeCIpaBe -
Boe yaylieHre (pyH/IaMeHTaAIbHBIX IPaB aHTOJIBIIEB Ha IIPOTAKEHUN BCEU
"6EeCKOHEYHO J0JIN'OM KOJIOHUAIBHOM HOUYM'.

910 ObUIA My3bIKA-IIPU3BIB, My3bIKa PEBOJIIOIINY, My3bIKa JeHCTBUA WY,
mpolie, B3pbIB NOJIUTUYECKOHN ITecHU. U cryctd 27 JjieT B Halled ImaMaTH,
6€e3yCII0BHO, XPaHUTCS Ta POMAaHTUYECKasA My3bIKa, Te He3a0bIBaeMbIe Me-
JIONIY, COIIPOBOXKIABIIIME JIEWCTBEHHBIN TEKCTOBOM MaTrepwas, obecrie-
YUBIIUH JOCTUKEHUE II0CTABIEHHbBIX IEJICH.

Iepuop "Kissanguela', - ¢ my6oKoif HoCTaJbruel BCIOMUHAET JIOMUHIYII
ITepeiipa gy CanTy JKyHHOp, - CMOT CITACTH TOHYIIHUH KOpabJIb My3bIKaIIb-
HOT0 HCKYCCTBAa, IIeIIIero Ko JHy nocie "[lepuoga monyanusa” 1975 roaa.

JercTBUTENIbHO, 9TO My3bIKQJIbHOE JBU:KEHUE, BOSHUKIIIEEe B CAaMbIA Ka-
HYyH OOpeTeHUd HEe3aBUCHUMOCTHU, CMOIVIO IIPEO0JIETh Pa3pO3HEHHOCTh
MHOTHX aBTOPOB, IIEBIIOB Y KOMIIO3UTOPOB. Cpeil HUX CTOUT YIIOMSAHYTh
3e Aromrrunry, @ununne MykeHnra, Aptyp Axnpuany, Mapuy CunBa, Ypba-
"y nu Kanrrpy, 9ib Beny, ®aro, Jasux 3e u Aprypa Hyrnema. Hauano o6b-
enHeHUA ObUIO MTHUIIUMPOBAHO MOJIOJIEKHOM opranusanueit JKMIJIA.

"Os Merengues' - CAUSHIE Pa3PO3HEHHBIX TAAAHTOB

C noaBieHueM rpynnsl 'Os Merengues" Ha4MHAETCA HOBBIM 9Tall HHTEP-
HaIlMOHIM3alluU aHTOJIbCKOU My3bIKH. AHcaMmbib "Os Merengues', Hc-
TIOJIHAIOIINM CBOU IIPOU3BENCHUA Ha 3JIE€KTPOMY3bIKAIbHBIX HHCTPYMEH-
Tax, BO3HUK B pe3y/lbTaTe 00beJUHEHNA My3bIKaHTOB, OCTABIINXCA B OJIU-
HOYeCTBe, BCJIEACTBUE pacliajia psja TBOPUYECKUX KOJUIEKTUBOB. B cocTas
"Os Merengues', cbopMHpoOBaBIIeca B IIEPUOJ, HEIIOCPEACTBEHHO IIPE/I-
IIECTBOBABIIMY IIPOBO3IVIAIIIEHHUIO HE3aBUCHMOCTH AHTI0JIbI, BolLIu Hlose
Keny (rutapa coJio), Kapaurym Buetipa [{uam (6ac-rurapa), 3exka Tupuie-
He (putM-ruTapa) u JHoansuHey Moprazy (yaapHble). 9To OblIa IepBas B
MCTOPUU I'PyNIla, OPUEHTHUPOBAHHAA Ha akKoMIlaHeMeHT. OJHAaKO 3TO He
TIOMeIIaJ0 MHOTI'MM IIECHAM B MX apaH:KHUPOBKE HABCET/AA OCTAThCS B KOJI-
JIEKTUBHOM IIaMATH aHrosbleB. Cpeau Hux "Jlymas B HOT'Y cO BpeMeHeM"
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(Muarynry), "Manyaua" (uHTepnperanusa "caby', kommosunusa OnnBeripa
®donrtuma Ilepetipsl), "Pala ku mu abessa o muxima" (Kapmaym Jlamaptu-
He), "Mama Divua Diami" (ABoaunby), "Undengue uami" ([laBuz 3€) 1 MHO-
rve ApyTrHe NecHH, XapaKTepHbIe IS TOr0 HCTOPHUYECKOro IIepHoJa.

IMepuon acreTmaeckoro o6HoBAeHH4 (1974)

XapakTepHON 0CO6EHHOCTBIO HAPOJHOM My3BIKH ABJISETCS IIPOCTOTA Be-
JeHUA JUajiora U OTKPBITOCTh IPYTUM CTIJISM U (popMaM 3ByUaHMS.

ITeBIIBI M KOMITIO3UTOPHI, Takue Kak Karapuny Bapbep, Pyit Munrar, ®u-
sunie Mykenra, Kapautym Buetipa [Quam, @ununmne 3ay, AHape Manrar,
Bangemap Bamtynt u Kapiaym Haspay, cMomiu co3faTh HEKHMM CMMOMO3
MEKAY KOPHAMU TPAIUIIMOHHON aHTOJIbCKOM HAaPOIHON MYy3BbIKU U TEXHU-
KO-CTHJIMCTUYECKMMM BapHaHTaMH, OCHOBAaHHBIMU Ha o0paslax YHUBEp-
CaJIbHOMN MY3BIKH.

KynbMUHaAIIMOHHBIM MOMEHT UX TBOpYECTBa IIPUIIIEJICA Ha IIEPUOJ, C Cce-
PEeAUHBI CEMHUJIECATHIX /10 KOHIIa 80-X ro/IoB, Korjma ObLIN HAIlMCAaHbl IECHU
"Pouco Falta" u "Mulher do meu Povo" (mcnonHenue AHgpe MuHrai, KoM-
no3unma Prmmnmne 3ay), a Takxe aib6oMbl "Novo Som" (1990) dunurne My-
keHra, "Estamos Juntos" (1983) Bannemapa Bamrymnia u "Coisas da vida"
(1987) Aunpe MuHraia, npudeM ABa MOCIAEIHUX CTAIU IIOAOM COTPYIHU-
4ecTBa ¢ 6pa3mIbCKUMU My3bIKaHTaMHU. Eciii MBI 06paTUMcs K IIPOILIOMY
HaIle My3bIKH, TO YBUAUM, YTO I0JJ06HOE 00 beAMHEHNE TBOPUYECKUX YCU-
JUY He ABIAETCA YEM-TO HOBBIM, U YTO PaHEE yiKe MMeJICS IIPUMEPHI ILIO-
JOTBOPHOM COBMECTHOU paboThl HAIIMOHAIBHBINA My3BIKAHTOB C IIpeJCTa-
BUTEJISIMU I'PYIII, OPUEHTUPOBAHHBIX HAa UCIIOJHEHUE B CTUJIE IIOII-POK.

IIpencTasisgeTcs BasKHBIM IIOAYEPKHYTh TOT HEOCIIOPHUMBIN (aKT, UTO HA
BCEX dTallaX pa3BUTHUA HaIllell HAPOJHON My3bIKU NPeAIIPUHUMAINCH I10-
NIBITKY OOHOBJIEHUA W BEACHUA JUAJIOTa C APYTUMH CTIJIMCTUYECKHMU
HalpaBJI€HUAMH. JloOCTAaTOYHO BCIIOMHHUTb, YTO AHApe MwuHram cymen
IpyUaaTh HENOBTOPHUMOCTb TeMOPY CBOEro MCIIOJHEHMs, CaMO3a0BEHHO
u3ydas TBOPUYECTBO TAaKUX BBIJAIOIIMXCA EBIOB, Kak xaBaH, A dappo,
exetimc MiHrpaMm, Paii Yapiba, MapsuH [eii u ByH-ByH (aHrobCKUH My3bI-
KaHT, aJIeNIT POK My3BIKH).

XoTs HOBBIE My3bIKAJIbHbIE T€UEHUSA IOJIOKUTEIBPHO BOCIPUHUMAIOTCA Ha-
e My3bIKQUIBHOM Cpeiof Kak HOBATOPCKUE, C UX IMUCCOHAHCOM aKKOPAOB U
3BYKOBBIMM BOKQJIBHBIMU II€peJIMBaMU, HAaBESAHHBIMU J3Ka30BOM TeMaTUKOH,
BCe-TaKU UMEHHO B TPAIUIINM aHT0JIbCKOY HApOIHOM My3bIKU MBI OyieM Haxo-
JUTH KOPHU X MOTUBBI IS HAILIETO JAJIBHEHUIIIEro TBOPYECKOI'0 IIOMCKA.

Cpeau 1eBIIOB HOBOM BOJIHBI, BBIIIEAIIINX HA 3CTPAAYy B IEBAHOCTHIE TOABI,
MOMKHO OTMETUTh TaKue MMeHa, kak [abpuens Timema, Joay Mupauaa,
Buaza, Matuam [lamasuy, Koxze, 9nBuy u Jleputy. 9TO - Ype3BbIUYANHO Ta-
JIAaHTJIMBBIE MOJIOJIble My3bIKAHTHI, OKOHYATEIbHOMY IPO(eCCHOHAIBbHOMY
CTAHOBJIEHUIO KOTOPBIX HEZJOCTAET CEPhE3HOM CUCTEMAaTHUECKON apTUCTHU-
YeCKOU IMOJrOTOBKU.

* domy PoptyHary - Jlupekrop HammonanbHoro MHctutyra KHuUromsganusa u Ipamsanucu
(INALD). 3{ypHaaucT 1 My3bIKaIbHBII KPUTHK. [IperniogaBaTe/lb YHUBEPCUTETA.
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00 0CO0EHHOCTAX AaHT'0JIBCKOI0 HCKYyCCTBa

TexcT BICTYIIEHHS AHTOHHMO Tomain AHa
"9ToHa'"* , B OTKPBITHH BbICTaBKH "HoBas
BCTpeyYa ABYX KyasTyp" (MockBa, 9 HOAGPs
2004r.)

HICKycCTBO BO3HHKAET TOIJIA, KOIJIa YEJIOBEK CTAHO-
BUTCS CyIIIECTBOM OOIIECTBEHHBIM, KOTIa BO3HUKAET
KOJUIEKTUB Jrofieti. Kaxkmoe o6IlecTBO pacrmosiaraet
CBOel COOGCTBEHHOI 3HAKOBOM CHCTEMOI, oGecneyYn-
BaloIIeli o0IeHre MEKIY ero wieHaMu. [loaTBep:ke-
HUEM CKa3aHHOMY MOJKET CJIYKUTD TOT (PAKT, YTO KHU-
TalcKas IIMCbMEHHOCTh OTIIMYAETCSA OT IUCHMEHHOC-
TU PYCCKOI; Ha TPEYECKOM SI3BIKE MUIIYT UHAYE, YeM
Ha MOPTYTATIBCKOM. JTO C OAHOIM CTOpOHBI. C Apyroi
CTOPOHBI, KYJETYPHOE HAacCJeaue HapoJOB IUIAHETHI
HepaBHO3HA4YHO. OTCIOIa BO3HUKAET CUMBOJIHKA.

CyIIiecTByeT HEMAJIO OITPEIeIEHUI CUMBOJIUKU C COITMOJIOTUYIECKOMH, hu-
J10cOCKOM U aHTPOHOJIOTUYECKON TOUeK 3peHUA. Mbl OrpaHUYUMCSH Cpef-
CTBaMU XyJOKECTBEHHOTO BBIPAKEHUSA KaK MPOABJIEHUS CUMBOJIMKY, U, B
YaCTHOCTHU, paMKaMU aHTOJIbCKOTO MCKYCCTBA.

HckyccrBo' :

B noBceHEBHOM A3BIKE UCKYCCTBOM Ha3bIBAIOT CO3/laHME KPACHBBIX Be-
IIel, a TaK#e MCII0/Ib30BaHNE YeJIOBEKOM CIIeNMAIbHBIX 3HAaHUM 71 0C-
THKEHUS OIIPE/IeJIEHHBIX IPAKTUYECKUX PE3YIBTaToOB. B 3TOM CMBICIIE MBI
MOXKEM F'OBOPUTH 00 UCKYCCTBE OfleBaThCA, BOEHHOM UCKYCCTBE, IIOJIKOBO/I -
4eCKOM MCKYCCTBe, Tap(@IOMePHOM UCKyCCTBE, OPaTOPCKOM HMCKYCCTBE, UC-
KyCCTBE IIOBEZIEHUA B 00IIIeCTBE U T.II.

OfHAKO HMCKYCCTBOBEJBI CUATAIOT, YTO "HCKYCCTBO - 3TO MaTepUaIbHOE
WM HeMaTepHaabHOe IPou3BeieHHne, (popMa 1 Ujiess KOTOPOro, HaxXo/AfACh B
TECHOH CBSA3U C €T0 TEMOM, HeCyT B cebe HeUTO HOBOE, He ABJIAIOTCA IIOBTO-
peHueM d4ero-imubo, U B CHJIY 3TOTO IPEJACTABIAIT COO0M ITpOABIEHUE
TBOpYecTBa™ .

CuMBOAOTHS U CHMBOAMKA

B o61ieM IOHMMAaHUHM, CHUMBOJIOTHSA O3HA4daeT "HayKy O CUMBoJIax', U B
3TOM CMBICJIE OHA HECKOJIBKO OTIIMYAETCA OT CUMBOJIM3MA - "CUCTEMBI CUIM-
BOJIOB WIM 3HAKOB, CJIY:KAIIUX A1 0003HAYEHMs OTIINYHBIX OT HUX O0'bEK-
TOB". OCTAaHOBHMCS KPATKO Ha TOM, 4YTO JAeT HaM B 3TOM CMBICJIE€ aHT'0JIbC-
Kasg peasbHOCTb. IIpy 3TOM He cieayeT yIycKaTb M3 BHJAQ, 4TO AHrojia -
CcTpaHa, B KOTOPOH IIPOKUBAIOT MHOI'OYHCJIEHHBIE 3THOCHI, TaKUe, HAIIpU-
Mep Kak KUMOYH/ly, KOHI'0, HyaHeKa-KyMOU, JYoKkBe, yMOyHOy (WU OBHM-
6GYH/y), ¥ TO TOJIbKO CaMble MHOTOYHCI€HHbIE 13 HUX.

He Tak maBHO MaHyai [yTTHEpeNI IIOCBATWI HUCCIEI0BAHUIO B 00JaCTH
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CHMMBOJIOTUM MHTEPECHYIO CTaThIO, O3amIaBlIeHHyI0 "HacTeHHoe® HCKyc-
cTBO AHrousl'. TpuAnATh J€T TOMy Ha3ag MapTHHBII Bant nucan o cuMBO-
JIMKe Hapojaa aHkiaBa KabuHa*; copok jieT Ha3aa Memkere Jlmma® ucce-
JIOBAJI T€ ¥Ke aCleKThl Ha 00 beKTaxX KyJIbTypPbl HAPOJHOCTEH YOKBE 1 OBUM-
6yHay; PobepT Bepin® 3aHMMAasICA aHAJIOTUYHBIMU UCCIIEA0BAHUAMM IIPH-
MEHUTEJIbHO K HAPOJHOCTH KOHTO. B 3TMX HEMHOT'OYUCIEHHBIX HAYYHBIX
paboTax Mbl OOHApy:KUBaeM GOJIbIIIOE CXOJCTBO MEMKAY YIOMSHYTBIMU B
HUX HApOAHOCTAMU. V1, Ha MO B3IVIA/I, 3TO HECJIy4arHo, 160 3HaKU, o6Ha-
pPy:XuBaeMble B apeasiax IIPOKUBAHUSA, HA IIpeAMeTax ObITa, MHCTPyMEH-
Tax, a TaAKKe CKYJIbITYPHBIX N300paKEHUAX, OfEKe, Ha CKaJIaX WIN CTe-
Hax JOMOB UM€EIOT OOIIMi 3HaMeHaTeab - BAHTY".

U B HaIIU THU aHTOJIbCKUE XYJOKHUKY, B TOW WJIX UHOU (popMe, UCIIOJIb-
3yIOT B CBOMX IIPOM3BE/ICHUAX 3Ty CUMBOJIMKY. BUTEHII, KAk MHE KamKeTcs,
HauboJIee MOJIHO U, ObITh MOKET, BIIEPBBI€ BKIIFOUIJI aHT'OJIbCKYIO CIMBOJIU-
Ky, 0COG€HHO CBA3aHHYIO C HAPOJHOCTHIO YOKBE, B apCE€HAI COBPEMEHHOTO
QHTOJIBCKOT'O0 UCKYCCTBA. JTAa CUMBOJIMKA HAXOJAUT OTPAKEHUE B ITOJIOTHAX
Hopmxu Iymbe, Bana, AuTtoHny Ouie... B mpomn3BeeHUAX CKYJIBIITOPOB,
YHCJI0 KOTOPBIX CPAaBHUTEJIHFHO HEBEJIUKO 110 IPUYNHE MHOTOJIETHET0 T'oC-
[O/ICTBA KOJIOHM3ATOPOB B AHTrOJIe, MbI TaKKe OOHAPYKUBAEM 3Ty CHUMBO-
JIMKY, BBIPDQIKEHHYIO B TOM WM UHOM popme®.

CiienyeT IOgYEepKHYTh, YTO TAKOU IpHeM B TBOPYECTBE Ha3bIBaeTCA 'Tpa-
JULIOHHBIM UCKyCcCTBOM'. TpaJIMIIMOHHOE UCKYCCTBO HE O3HAYAET, YTO MBI
KOITMPYyeM HCKYCCTBO IIPOIIIOr0. OTUM 3aHUMAIOTCA HAPOJHBIE Xy/I0KECT-
BEHHBIE IIPOMBICJIBL. [IeICTBUTEIBHO, 3TO TPAAUIIMOHHOE HAIIPaBJIEHHUE HC-
KyCCTBa, XOTA U CYIIeCTBYeT B HAIIIU JHH, HO 110 (pOpMe U COICPIKAHUIO CBHA-
3aHO C HAIIUMH TPAJUIIUAMU. ITO TOHKUH BOIIPOC, HA KOTOPOM B JJAHHOM
BBICTYIUIEHUH HE XOTEJI0Ch ObI OCTAHABINBATHCA ITOAPOOHO. TOYHO TakK Ke
"COBpEMEHHOE HCKYCCTBO' HE 03HA4YaeT He4YTO abGCOIOTHO CETrOAHAIIHEe,
nb0 COBpEMEHHOE He €CTh CHUHOHHUM IIOHATHSA cerofHAInHee. Camas CJIOxK-
Had 33/1a4a UCKyCCTBA COCTOUT B TOM, YTOOBI BEIPA3UTh CyO'bEKTUBHOE Ha-
YaJIo B 3CTETHUKE. YiKe YIIUIO B IIPOIILUIOE TO BpeMs, KOraa CUMMETpPUSA pac-
CMaTpUBa/IaCh B KAa4eCTBE €IUHCTBEHHON BO3MOKHOCTH 3CTETUYECKOIO
BBIPAyKEHUSA, U A I0JIaralo, YTO aHTOJBCKUN XyJOKHUK, YTOOBI CTaTh Xy-
JOKHUKOM YHUBEPCAJIBbHBIM, JOJKEH IIPOIIyCTUTh YEPE3 CBOE A" 37IEMEHTHI
AHTOJIbCKOUM CUMBOJIMKH, KOTOpas Bce eInle IIpebhIBaeT B JIEBCTBEHHOM COC-
TOSHUY, ellle He 33/IeHCTBOBaHA B IOJIKHOU Mepe U OCTaeTCA I03TOMY "He-
BOCTpe60OBaHHBIM G0oraTcTBOM'. ACUMMETPHA, HapyIIeHUe pa3MepPeHHOCTH
TaKKe MOTyT CTaTh BBIPAKEHUEM Xy/IOXKECTBEHHON acreTuru. (Kcrarwy,
MIMEHHO 3TOHU ITpobJieMaTHKe ITOCBAIIEH IIPOEKT, KOTOPhIM A 3aHUMAaIOCh B
nociegHee BpemsA®). BeITyeT MHEHHUE, YTO HPU UCIIOIb30BAaHUM MOI0GHOMU
TEeXHUKH, MacTep cpaay IiepecTaeT ObITh XyJOKHUKOM aHTOJIBCKUM. JTO
nry6okoe 3abury:xaeHue. TBopuecKkoe IMPOCTPAHCTBO XyAOXKHIKA HE OTPaHU-
YHBaETCHA PETMOHOM €ro IMPOUCXOMKIACHUSA, U, KAK MHE KarKeTCA, B paBHOU
CTeIeHU ABJIAI0TCA 3a0JIy K/ IeHIEeM IIOIBITKY OIIPEAeIATh I10 0COOEHHOCTAM
paboThI MacTepa MeCcTo ero IIPOUCXOkKACHUA. B 3TOM ciiydae pedb UJIeT yiKe
0 Xy/I03KeCTBEHHBIX IIPOMBICIIaX, KOTOPbIE, [0 OIIPE/IEJIEHUIO, CBA3aHbI C He-
KHMM reorpaduyeckuMu peanusamu’®. [TogoOHBIN TOAX0/T TPOABIAETCA, B
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YaCTHOCTH, B TAKUX BBIPAKEHUAX, KaK appUKAHCKOE UCKYCCTBO, HETPUTS-
HCKOe MCKYCCTBO, HUCKYCCTBO 6aHTy" U T.J. S Mpuaep:KMUBalOCh TOrO MHe-
HUA, ¥ 3TO OYEBUJHO, YTO XYIOKHUK - HAIMOHAJIEH, HO He ero IIPou3Be/e-
Hue. [TogTBep:KACHIEM CKAa3aHHOMY MOKET CIIY:KUTBH TOT (PaKT, 4TO Ky-
613M, 9KCIIPECCHOHU3M, KJIIACCUIT3M I POMaHTHU3M B PaBHOM Mepe IIpH-
CYTCTBYIOT Ha BCceX KOHTHHEHTAaX Halllel IJIaHeThI.

TemaTHKa, TEXHUKA ¥ HCKYyCCTBO B HAIIIH JHU

B AnroJie HeJJaBHO 3aKOHYIIIACh BOMHA, KOTOpas IPOJ0JIKAIACH JOJITHE
rojpl. BosbIlias 9acTh HPOM3BENEHNI UCKYCCTBA, UMesI B BUJTy COBpEMEH-
HOE HCKYCCTBO, OblIa CO3/]laHa BO BpeMsA BOMHBI. XyI0:KHUK SABJIAETCH KU-
BBIM CBHUJIETEJIEM CBOETO BpeMeHU. M cerogHsa ero 3ajadeit ABisgeTcs Iie-
PECMOTP CBOUX IPEKHUX NOAX0A0B. Poccuiickuii KpuTUK [TaHOBCKUN cYU-
TAET, UTO XYAOKHUK "ABJISAETCA OJHUM U3 OCHOBHBIX JIMJIEPOB OOIIECTBEH-
HOTO NoBeZieHUs". S MOJHOCTBIO C HUM COINIACE€H. AHTOJIbCKUM XYIOXKHUK,
6yny4u ¢pruiocodom (a UICKyCCTBO - 3TO, IIPEKAe BCEro, pa3HOBUIHOCTD (PU-
Jlocoprm), JOJKEH BEIBEPUTH CBOIO IIO3UIIMIO, CBOU BO33peEHMs, cooOpasy-
fICh C YCJIOBUSIMU MHPHOT'O BpeMeHH. [10 caMOKPUTHYHOMY BBIPAKEHUIO T'-
Ha ®paHcumky IllaBuepa AMOy'*"B yCIOBUSAX MUPHOM KU3HU TPebyeTCsa
YMeHIe BHUKaTh BO BCe BOIIPOCHI OOIIIEeCTBEHHON KU3HH, YMEHUE yKa3aTh
Ha OIUOKY U, CJIeIOBATEIbHO, TOTOBHOCTH BOCIIPUHUMATE KPUTHUKY, TOTOB-
HOCTB K HUCIIPABJIEHUIO".

OtMeuas 29-10 TOJIOBIIMHY HE3aBUCHUMOCTU AHIOJBI, TpaK/IaHe Haller
CTpaHBbI, IT0 KpaliHe! Mepe, Te N3 HUX, KTO 3aHIMaeT BasKHbIE IIOCTHI U OKa-
3bIBAET CYIIIECTBEHHOE BJIMSHNIE Ha JKU3Hb 00I1€CTBA, IOKHBI IIEPECMOT-
PeTh CBOU MO3UITUH, JOJKHBI CIIPOCUTD Y CaMUX ce6A CIOCOOHBI JIM OHH
CBOE AeATEeTFHOCTBIO BHOCUTh KOHCTPYKTUBHBIN BKJIAJ B Pa3BUTUE KY/Ib-
TYPbl MUPHOT'0 BpEMEHU, YACHUTbD, UET JIU 3TA IeATEILHOCTD Ha 6y1aro AH-
ToJIBI B 3II0XY, KOIZIAa BOMHA yiKe ocTalach Mo3au. [ljis aToro Heo6X0oaumMo
IIPIIOKUTE OIIpeJeIeHHbIe YCUInA. [ia aToro Tpebyerca nopaaok. s
aToro Tpebyerca AUCLUIIINHA. VIMEHHO 3TO COCTaBJISIET OCHOBY, pyHAA-
MeHT mupa. MlHave, B YCIOBUAX MUPHOM JKU3HU MBI OYAEM ITO-TIPEKHEMY
JKUTb NEPEIKUTKAMU BOMHBI, B3bIBATh K JIyXy BOEHHOTO BpPEMEHH. ITO
CIIPaBe/UIMBO U B OTHOIIIEHUH aHTOJbCKUX XYIO0KHHUKOB, N0O0 XyNOKHUKY,
110 BBIpa:Ke€HUIO [IaHOBCKOTO, ABJIAIOTCA "MHUAepaMU O0IeCTBEHHOI'O II0Be-
AeHud". JoBopsa B I1€JI0M, HACTOAIIEMY XyJOMKHUKY CBOMCTBEHHBI CJIEAYIO-
II[1i€ YePThI:

- XYIO¥HUK - 3TO (prIocod, IMOCKOIBKY CaMO MCKYCCTBO - 3TO, IIPEKAE
Bcero, ¢umocodus.

- XyI0sKHUKY CBOMCTBEHHA 3THUKA UHTEJUIEKTyaIa'®, IOCKOJIbKY TO, 4YTO OH
JleJIaeT, UCIIOJTHEHO MPOHUU HUIM IIPAMOM KPUTHKU B aJipec ob11iecTBa, B KO-
TOPOM OH KUBET.

- XyIOKHUK - IPEACTaBUTEIb JIUTHI 0OIIIECTBY B CHJIy TOTO, YTO €0 II03HU-
111 OKa3bIBa€T CEPbe3HOE BIMAHNE Ha Bce obliecTBo. OH He BIIpaBe IIpo-
SIBIATH HEPEIIUTEIFHOCTh B TOT MOMEHT, KOTIJia OOIIeCTBO, J{yXOBHBIM JIH-
JIEPOM KOTOPOT'O OH fIBJISETCS, OKa3bIBAETCA Ha Kpalo IIPOIIacTU.

He cieqyeT 3a6bIBaTh, YTO MUP U BOMHA II0-Pa3HOMY OTPAKAIOTCA B KYJIb-
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Type, YTO OHU MOJUUHSAIOTCA COOCTBEHHBIM 3aKOHAM, U UM ITPUCYIITHA
COGCTBEHHBIE ABUKYIIIE CUIBL.

"BoliHa IIOpokJaeT aHapXuio. MUp O3HayaeT IOPSJAOK U B3aUMHBIM
KOHTPOJIB', - MHcaJl OMWIb J{IOPKretiM. AHT0JIe HyKHBI XyJIOMKHUKHU, KOTO-
pbie MomIH GBI CTATh OIUIOTOM MHPA, C ITIOJTHBIM OCO3HAHUEM TOTO, YTO OHU
nenaroT. OTHBIHE aHTOJIBCKHUE XYAOKHUKU JOJIKHBI II0/IBEPraThbCA KPUTH-
K€, UX JOJKHBI UCIIPABJIATD, OHU JIOJIKHBI IEPECTPOUTD CBOE MBIIIIJIEHUE B
CMBICJIE OCO3HAHUSA TOTO Jiejla, KOTOPBIM OHH 3aHUMAaloTcA. IHbIMH c10Ba-
MU, "B3aUMHBIF KOHTPOJb', ABJIAIONIUNACA JeBU30M MHPa, HE0OXOAM JIFO-
M HICKyCCTBa, TeM 6oJiee 4TO JaJIeKO He KayKJblil MMeeT IIPaBO HOCUTh
UM XyJo:KHUKA. TAKOBBI, IT0 KpaliHel Mepe, B MOE€M BHUIEHHH BOIIPOCA,
JIMIIIb HEKOTOPBIE U3 MPOO6JIEM, KOTOPBIE TIPEACTOUT PENIaTh AHTOJIBCKUM
XyJIOKHUKAM B YCJIOBUSAX MHUPA.

CuMBoOJIMKa KUMOYH/TY, YOKBE, I, MHA4Ye F'OBOPS, aHTOJIbCKAas CIMBOJIU-
Ka, MICKOHHO BKJIIOYAJa IIMPOKYI0 raMMy TeM, oOpaIlleHHbIX K IIpobjieMaM
o6pereHua mupa. J[UIa HAIIUX Opafe/ioB, oOpalleHue K OIbITY IPEIKOB B
HOMCKaxX MHPa, ObUIO OJJHOU M3 OCHOB OOIIeCTBEHHOM KU3HU. KosnekTu-
BU3M OBLI €Ille OJTHIUM CPEeACTBOM B 3TOM IIpoIiecce ITIorcka mupa. U1 3ziechb g
3a/1al0Ch BOIIPOCOM: CMOTYT JIM QHTOJbCKUE XYAOKHUKU U BIIpEIb HaXO-
JUTH BJIOXHOBEHUE B 9TOM TeMaTHKe B IOMCKAX OTBETA Ha COBPEMEHHBIE
BbI30BBI? Bolock, YTO Hallla 3ajada Bce-TaKy COCTOUT HE B 9ToM. M B gaH-
HOM CJIy4Jae, KaK 3TO HU IPUCKOPOHO, IPUXOAUTCA KOHCTATUPOBAaTh, UTO
KOIMMPOBaHMeE ONbITa HAIIMX IPAIypoB - 9TO He HAIl BbIGop. Harm pea-
JIMU OTVIMYAIOTCA OT Peayinii HAIUX MPEAKOB, XOTA U HEPa3pbIBHO C HUMH
cBfA3aHbl. 11 OCKOJIBKY HMCKYCCTBO - 3TO IPEKJE BCEr0 TBOPYECTBO, MBI
JIOJIKHBI HAXOUTh HOBBIE BESIHUSA, HOBBIE HUJIEU, HOBLIE MEUTHI C TEM, UTO-
GBI CBOMMU ITPOU3BEAECHUSIMU CIIEMEHTUPOBATh 0OGpeTeHHbIN Mup.

ITo moBoay TexHUKH. CiieyeT 3aMETUTh, UTO TEXHUKA, UCIOJIb3yeMasi B
AHrose, 1o cyTH, Ta e caMmas, YTO U BO BceM Mupe. Bmecre ¢ TeMm, cama
CYIIIHOCTh HUCKYCCTBa KaK CO3UJAHUA Yero-TO HOBOTO IIPEAIIoJIaraeT, YTo
JIFO[Y, TIOCBATUBIIIHE Ce6s TBOPYECTBY, JOJIKHBI CTPEMUTHCSA K IIOUCKY HO-
BBIX TEXHUYECKUX IPHUEMOB.

B jKMBONUCH TPAAUIIMOHHBIMU BUAAMU TEXHUKHU ABJISIOTCA MMCHMO Mac-
JITHBIMHU VI aKPWJIOBBIMU KPAaCKaMU IT0 XOJICTY WX APYTOM TBEPAOU ocC-
HOBE, aKBapeJIbio 1o Oymare, TYIIbIO IT0 fyMare WM MHOM TBEPAOH OCHOBE,
KOJUTAK 13 KAPTOHA, Ta3eT U MHBIX MATEPUAJIOB U T.II. I yBEpeH, YTO HHHO-
BaIuu B cepe TEXHUKU He OTPAaHUYATCA TOJBKO TEMU €€ BUAAMU, KOTO-
pble ABIAIOTCSA JIsT HAC IIPUBBIYHBIMU. MHE, B YaCTHOCTH, YIAJIOCh CO3/IaTh
IBeT, Ha3bIBae€MbIil 'KajleHasd IIMHA'!", IToyJaeMbIi Ha OCHOBE TOJTYEHOTO
KOPHSA aKalli¥, CMEIIaHHOr0 ¢ 00BIYHON MacC/IIHOU Kpackoil. Tak nmomay4a-
€TCA IBeT "KaJIeHOM IIMHBI', OTTEHKH KOTOPOr0 MOYKHO U3MEHATH 3a CUET
PasIMYHBIX MPOIOPIHI cMecH. MccaeqoBaHue STOrO I[BETA C IMOMOIIBIO
Pa3IuYHBIX OPpUGOPOB, TAKUX KaK CIIEKTPOMeTp, (POTOKOJIOPUMETP U Po-
TOMETP, a TaKKe IMPOBEJCHUE PAfA APYTUX (PU3UUECKUX U3MEPEHUH, 10
CJIOBaM CIIEIAJINCTA'®, y9acTBOBABIIIEr0 B 3TOU paboTe, YKa3bIBAIOT HA TO,
YTO JAHHOE HOBIIIECTBO B HAYKE O I[BETE€ MOYKET OBITh KCIIOJIb30BAaHO He
TOJIBKO B 00JIACTH KUBOIIHCH, HO B JIPYTUX BU/IaX N300pa3UTEIbHOIO UCKY-
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cctBa. He OyzneM 3abbIBaTh, YTO UEJIOBEK MCKYCCTBA - BCEIJA MCCJIEI0BA-
Tesnb! He coMHeBaIoCh, YTO KpOMe MEHs MHOT'HE IPYyTHe HCCIeA0BaTeNN(Xy-
JOKHUKM) 3aHUMAIOTCA U3yY€HHEM HOBBIX BUJIOB TEXHUKH, HE MEeHee UH-
TEPECHBIX U II0JIE3HBIX.

JBa roga ToMy Hasaj npe3uieHT Pecny6iauku Mose dayapay gy CaH-
TYIII CKa3aJl, 4To "Oyaylee HaUYnHaeTcd cerogasa’. OH uMes B BULy AHTOJILY,
SKUBYIIYIO B YCJIOBUAX MHpa. PasBuBasd 3Ty MBIC/b, 1 XOTesd Obl CKa3aTh
CJIE[IyIOIllee: aHTOJIBCKUE XyIOMKHUKHY, OT JKUBOIIKCIIA 0 KHUHeMaTorpaduc-
Ta, OT CKYJIBIITYpa 0 apXUTEKTOpa, OT [I03Ta 10 My3bIKaHTA, JOJIKHBI IIe-
pecTpouThcs. B kauecTBe reHepaJIbHOIO ceKkpeTaps HallloHaJIBHOTO Coro-
3a XyAO¥HUKOB MHE IIPUXOIWIIOCE OeceloBaTh U OTKPOBEHHO 0OMEHMBATh-
¢l MHEHUSAMM IIpeICTaBUTEIAMU Hallle TBOPYeCKOM HHTe IureHnuu. ITo-
BepETe, 1 3HAKOM CO MHOTMMHU U3 HUX. 1 MHe IIpeICTaBJIsAETCS, UTO €CIH
6Bl BCe MBI, BKJIIOYasd, padyMeeTcs, U MeHs, lIepeHalle/ININ Halllkd TBopYec-
KHMe YCTAaHOBKU Ha 3aJjlaud VKPEIUIEHUS MHpa, 3TO CTajIo Obl GOJIBIIMM
BKJIAJIOM B JI€JI0 Pa3BUTHA HaIllel cTpaHbl. AHTOJIbCKas II0CJI0BUIIA IVIACUT:
"Ilereti mpocu y Bora, ceprmia - y kysHena'". llHade roBops, y K J0ro U3 HaC
€CTb CBOS POJIb B 00111ecTBe. 1 HUKOIA He cIeAyeT IyTaTh CBOIO POJIb C 4y-
skoM. OcTaBUM OIOPOKPATOM MX aMOHITHUM, a MHKEHEPaM - UX pacueTsl. By-
JET Jyd4llle, €CJIU MBI, XyAO:KHUKH, 3aliMeMcs TeM, B YEM MBI MOKEM OBITh
T10JIE3HBIMU OOIIIECTBY, 1 HAYHEM C IIEpeCTPONKU caMuX cebs, ¢ IIepeoIeH-
KU HaIlIUX IPEKHUX O3UILIUN.
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* AaToHno Tomar AHa "9ToHa" - Xymo:KHUK, [eHepaIbHBIN ceKpeTapb HaroHanbHOTo coro3a
XymoKHUKOB AHT0IBI (UNAP).

1. [Tarpucuy BaTcukama onpefenseT UCKyCCTBO IO KPUTEPUAM KaHpa M CYITHOCTHU: C TOYKN
3peHUs JKaHpa, Mbl MOXKEM BBIJEIUTh aKaJIEMHYECKOe HCKYCCTBO, TPAJAMIIMOHHOE HCKYCCTBO,
Maru4ecKkoe MCKyCCTBO, COBPEMEHHOe HCKYCCTBO U T.Ji. PaccMaTpuBas CyITHOCTb MCKYCCTBA B
caMOM IIFPOKOM IUIaHE, Mbl MOKEM IT0/IPa3/Ie/INTh €ro Ha "BBICOKOE" MCKYCCTBO, HAPOJIHOE HC-
KYCCTBO ¥ peMeCJIeHHIYeCTBO. JIFo60e ITpon3Be/ieHIe, B pAMKaX CBOETO JKaHpa, MOKET GbITh OT-
HECEHO (B 3aBUCHUMOCTH OT CYIIIHOCTH) K KaTETOPHH "BBICOKOI0", HAPOHOTO WY, HAKOHEI, pe-
MecJIeHHoro uckyccTBa. [1. Barcukama. "9TOHU3M Kak 4acTb VICTOPUU aHIOIbCKOTO UCKycCTBaA .
(B HacTosAIee BpeMs paboTa CyIIleCTBYeT TOJIBKO B PYKOIIMICHOM BapHUaHTe).

2. Bentypu JI., UcTopusa uckyccrBoBeneHus, Maganue 70, Jlucca6oH, 1984, ctp. 34 - 45, nuTu-
pyemoe Barcukama I1. B pa6oTe "OTOHH3M KaK YacTb MICTOPHH aHTOJIBCKOTO UCKyccTBa, cTp. 13.
Barcukama npejjiaraeT HHKecIeAyIolyo popMyITy, Kacalollylocs cKyccTBa: JIio6oe HCKyCCTBO
(BBICOKOE) MOKET OBIThH CBE/ICHO K JAHHOU dopMyie:

[EEl ARl L N B | W L Y4 l:=-|-.:-'l3':l":| 1=d-1

Thew e, e g gl ol T

1z Hehwe nu Kl s i 1 F LU PERECE R LY N I
- luid g T i e o Iz didasnry HY sl e
i Al SOTHLIGICICH, CLE ISl g W LRI T e

IR IR A HEH S TR R R N

Taxum o6pasoM: JlesleHre Mes/Iy KOHIenIueid u (popMoii mpecTaBiaAeT co60i rapMOHUYHBINA
aHAJIM3 KaXK/I0TO 9JIEMEHTa IIPEKPACHOro (PUTM, FapMOHUSA, CTETUKA U T.J.), IPOU3BOJUMBINA B
HaIpaBJIeHUH OT (POPMBI K KOHIIEIIMM ¥ HA0G0pOT. I[Ipu 3TOM pe3yisTat, IpU HEIIPeMEHHOM
COXPaHEHUH COOTBETCTBUA TEMeE, JIOJKEH GBbITh 1) INGO OTIMYHBIM OT TOTO, YTO YK€ CYII[eCTBY-
eT, 2) 160 CO3aHUe YEero-To HOBOro. M 9T0 y:Ke UCKYCCTBO.

H Comiety teapd <]oaf
apoJHOe WX NIPUKIAJHOE UCKYCCTBO: . Ecim MBI HCXOQUIM U3 IIPUH-
LIAIIA, YTO IIPOTHBOIIOJIOKHOCTBIO MCKYCCTBY ABJIAETCA PEMECIIEHHUYECTBO, 0603HAYaEeMOe BbI-

pasenuem "1 I 1o MPUKJIAJHOE UCKYyCCTBO, 3aHUMAIOIIee IIPOMEKYTOUHYI0 MEKIy HUMH I10-

SUIIUIO, NCXOAA U3 TAKOBOT'O OIIPENECIICHUA, HaunboJiee TOYHO MOKET ObITh 0603HAYEHO MaTeMa-

TUYECKUM BblpaskenueM “- " *- 114" g ero pesynsraTa, KOTOpBIit ABJIAETCA PEMPOAYKIMEH, B

JIAaHHOM CJIydae - 9TO JBAMKABI [IOBTOpeHHasd '’ (4% "l Pexona us Toro, uro pesyJIsTaToM

ITPUKJIATHOTO CKYCCTBA ABJIACTCA PEIPOAYKIAA UITH, G0JIee TOT0, BOCIIPOU3BOICTBO KOTIHIA, MBI
eI 0603HAYUTE €T0 BEIPAKEHUEM a2,

AT
Pemecinennmaectso: -1 =4l 1y
TTo cBOeMy OTpeIeNIeHIIO (KOHIIETITIN) PEMEeCTeHHITYECTBO BOCIIPUHIMAeTCA KaK HedTo o6par-
HOE WTH TTPOTHBOTIONOMKHOE CKYCCTBY. B CHITy 5TOr0, MATEMATIYECKUM BBIPAsKEHHEM I €T0
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o6o3HaueHud OyaeT 11 , TIOCKOJIbKY ITOJTyYaeMBbIi pe3y/bTaT MpeICTaBIsaAeT COG0M HEeUTO yke

CyILIeCTBYIOLLEe B OGIIECTBE, OAMHAKOBO YAJIeHHOE, KAK OT HOBATOPCTBA, TAK U OT TBOPYECTBA.

3. 9tuM TepMUHOM [y TeppuIll 0603HAYAET TO, YTO MBI OGBIYHO HAa3bIBAEM UCKYCCTBOM HACKaIb-
HOM KMBOIIUCH.

4.VAZ J.M., Filosofia tradicional dos Cabindas atraviis dos seus cestos de panelas. Proviirbios,
advinhas, fébulas I, Agkncia Geral do Ultramar, Lisboa, 792pp
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7. Batsokama P. As origens do reino K¢ngo. Vol.1., Explicasro cientrfica da Tradiaro oral, man-
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CcBOMX pa6oTax IUPOKO UCIOIb3YeT CUMBOJIMKY YoKBe. Clie/lyeT OTMETUTb, YTO TEMOM €ro Juc-
cepTalyHy IIPU COMCKAHUM CTelleH! 6akaiaBpa 6bpuia: "CHUMBOIMKA YOKBE (KOHIO).

9. C nogaum kpuTuka [larpucny baTrcukama, IPOeKT HNOoIyYuI Ha3BaHue "OTOHU3M .

10. "TIpon3BOJCTBO MPEJIMETOB U3 ChIPbS, CYIIECTBYIOIIEr0 B OIIpe/ieIeHHOM peruone". - Omnpe-
JAesieHne, AaHHoe B CoBape MOPTYTJIbCKOTO f3bIKa, U3JlaHue 8-, epepaboTaHHOe U JIO0I0JI-

HeHHoe, anatenscTso [lopry, utons 2000 rona. (Dicionario da Lingua Portuguesa,
8% edicdo revista e actualizada, Porto Editora, Junho 2000).

11. Haunnas c 2001 roga, g He oCTaBIIAO IONBITOK JJOKA3aTh, YTO BCEMUPHO IIPU3HAHHOE UCKY-
CCTBO, B 0OCOGEHHOCTH TOBOPs 06 MCKYCCTBE COBPEMEHHOM, MOMKET 3apPOAUTHCA B JIIO0O0M YacTu
IUIAHEeTHI ¥, B YaCTHOCTH, B AHTOJIe. B IeICTBUTEIBHOCTH, Xy[0KECTBEHHOE IIPOU3Be/IcHE He
HMeeT CTPOTMX HAIlMOHAJIBHBIX pAMOK. MacTep, ero cos3/iaBIIuii, 6e3yCJIOBHO MMeeT HaIlOHAIb-
HOCTb, HO €ro IIpou3BeJieHue neHTUhUIHpPyeTcs co BeesleHHOI. - Moe npuMedaHue, KOTOpoe,
BO3MOIKHO, OYZIeT IT0JIE3HBIM IIPU (POPMYIHMPOBAHUH IIPOCTOTO M SICHOTO OIIPE/Ie/IEHUA TOHATUA
"HckyccTBO".

12. B nacrosiee BpeMsd ABIdeTca JupekTopoM HaroHaIbHOro MHCTUTYTA KYJIBTYPHOTO Hac-
nenus.

13. IloHATHE "MHTEUIEKTyal" UMeeT JOBOJBHOIO Y3Koe 3HaUeHHe, KOTOpoe, 3a4acTylo, HaM He-
nspecTHO. Hanrpumep, nmucaTesib, paGoTaloOIIMii Ha/l POMaHOM, He 0053aTe/IbHO SABJIAETCA UHTEJI-
sekTyasioM. OH CTaHOBUTCH TAKOBBIM, KOIZIJa HAUMHAET, OTKPBITO KPUTHUKOBATh HEJJOCTATKH I10-
JINTUYECKOT0, SKOHOMHYECKOTI'0 UJIM PEJIMTHO3HOI0 YCTPOMCTBA O6IIeCTBa, YIEHOM KOTOPOrO OH
ABnsAeTcd. 1A XyJ0sKHUKA JieJI0 06cToUT nHade. Xy[o:KHUK yiKe II0 CaMOM CBOe! CyTH sABIsAeTca
HMHTEJUIEKTYaJIOM, IIOCKOJIbKY BCE, YTO OH JIeJIaeT, B KOHEYHOM UTOre, BCTYIIAET B IIPOTUBOPEYHE,
160 C IIOJTUTUKOU, IGO0 ¢ pesuruei, 1ubo ¢ caMoi CTpaHoM.

14. MOKHO OIIeHUTh Ka4eCTBO 9TOT'0 HOBOT'O IIBETA, II03HAKOMUBIIIUCH C MOMMU paboTtamu "Moit
nyTs" (HacTHas kosuteknusa Karwa na Cuiisa), "TBopuectBo', "Harttre Gyayinee” (kapTuHa 6yaeT
HCIIOJIb30BaHA B KayecTBe 9MOJIEMbl aHT'OJIbCKOM akcno3unuu Ha EXPO fnonusa 2005), "Bes
Ha3BaHUA", U T.J.

15. OT™MedeHo B rotosmeiica nuccepranuu "Meropus nckycers” ITarpucuy Barcukama. Couc-

KaHMe CTeleHU MarucTpa npu IlmmyTckoM VYHuBepcuteTe (Sam Smiles do Art History
Department da The University of Plymouth, Clarck Friedman).
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H300pa3uTebHOE HCKYCCTBO AHIOJIBI:
AcTeTHKAa OOPHOBI

BeicTyniienune AuToHuno 'omern 'oara* B
OoTKpbITHE BhIcTaBKH "HoBas BcTpeda ABYX
KyasTyp" (MockBa, 9 HoaOpa 2004 r.)

XapakTepHbIE Y€PThI AaHTOABCKOTO H300Pa3UTEABHOTO HCKYCCTBA

M3006pa3uTesbHOE NCKYCCTBO AHTOJIBI IIPEACTABIIAET CO-
601 KOMILJIEKC JMICITUIUINH, K KOTOPBIM OTHOCATCSH PUCY-
HOK, JKMBOIIMCH, CKYJBITYpa, apXWUTEKTypa, KepaMUuKa,
rpaBiopa, a TAaKKe BBIIIMBKA Ha TKaHW. B 3THX skaHpax
HaIIlJIM CBOE OTPaKEHNE TBOPUYECKOE HAYAJIO AHTOJICKOTO
HapoJa U €To JKUBOE BOCIIPUATHE OKPYKAOIIET0 MUpPaA.

B mpousBeeHUAX HAPOJHOU KyJIBTYpPbhI 3alledaTeHbI
3TaIlbl MHOTOBEKOBOM WMCTOPUM CTPAaHBI U CTAHOBJICHUSA
QHTOJIBCKOI0 HAIIMOHAJIBHOI'O XapaKTepa M HallMOHAJb-
HOI caMOOBITHOCTH.

B 5TOM CMBICJIE NICTOPHIO AHTOJIBCKOT0 UCKYCCTBA MOYKHO
Pa3zenauTh Ha CIeAyIOIIye IEPUOIBI:

1. VIckycCTBO OKOJIOHUAJILHOTO IIepuoia

2. KoJIoHHaJIbHOE UCKYCCTBO

3. AHTOJIbLCKOE NCKYCCTBO

a) KOJIOHMAJIBHOTO IIeproja
0) rtociie 06peTeHn HE3aBUCUMOCTU

I. UcKyCcCTBO JOKOAOHHAABHOTO IIEPHOAA

Peub et 060 Bcex MPOU3BEAECHUAX (IPEACTABIAIONINX My3€HHYIO 1IeH-
HOCTB), CO3JJaHHBIX 6€3bIMAHHBIMY aHTOJIbCKUMMU XYAO¥KHUKAMU B IIEPUOJ,
MIPEeAIIEeCTBYIONIUN ITOABJIEHUIO IOPTyTalbleB B AHrosne. K HUM OoTHOCAT-
co:

- HACKJIbHBIE PUCYHKU CTOSHOK II€PBOOBITHBIX JTIOAEN

- JIupUYecKas (HacTeHHas) JKUBOIINCh

- CKyJIBIITYpa

- KepaMHKa

- YKpalleHus, U T.II.

II. KoaoHMaABHOE HCKYyCCTBO

Ilepuon pacrseTa IMOPTYTaJbCKOI0 M300pa3UTENIBHOI0 UCKYCCTBa IIPU-
mesica Ha XI[-XVII Beka 1 coBIAJ C 3II0X0M BEJIUKUX reorpa@u4ecKux OTK-
peITUii. [TopTyraabCKoOe UCKYCCTBO OKa3asIo NIyOOKoe BIWAHNIE HA MaTepU-
aJbHYI0O U AYXOBHYIO JKH3Hb HAPOJOB 3aBOEBAHHBIX HOPTYyTaJbllaMU
CTpaH.

B HCKyCCTBO M UICTOPHIO AHTOJIBI - Kpas IIPUPOKIEHHBIX TBOPIIOB - ObLIN
OPUBHECEHBI YyKAble UM (3K30TUYECKUE) IIEHHOCTH.

Muwuren Anxxeny Jlymu, kmodyeBas ¢urypa B niaHe (OpMHUPOBaHUA aH-
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TOJIbCKOM KJIACCMYECKOM CaMOOBITHOM KMBOIIMCH, BO3IVIABJISET BHYIIIU-
TeJIbHBIN CIIMCOK MOPTYTAIbCKO-aHTOJIbCKUX XyOMKHHUKOB, B KOTOPBIH BXO-
A4t Takke Ansapy Kanena, Autonny Kamnuny, A6aHy Hesuin u Coysa u
MHOTr'ue Apyrue. TBOpuecTBO 3TUX MACTEPOB CTAJI0 MOIIHLIM KaTaJIu3aTo-
POM aHTOJIBCKOT'O MCKYCCTBA, IIOCKOJIBKY BBEJIO B TBOPYECKUI 060POT HO-
BbI€ IIPUEMBI U TEXHUKY IIICbMa, KOTOPBIE B TO BpeMsA ObLIIN BecbMa IIOITy-
JApHBI B EBpoIle, Takue Kak Iyalllb, Mac/JIsgHble KPACKH, aKkBapeJb, Ha pas-
JIMYHOM OCHOBE - OT OyMaru /10 XoJICTa.

Muren Anskeny Jlynu, ObIBIINI 110 CBOEMY 00pPa30BaHUIO U CHIELMAIN3A-
IIMY MacTepPOM UCTOPUYECKOU 3KMBOIIMCH, 3ariedyaTies B CBOUX IIPOU3Be/ie-
HUAX MHOTYE NaMATHUKU U UICTOPUYECKHUE MeCcTa CTPaHbl, B TO BpEMA KaK
JUISL JPYTUX XYAO¥KHUKOB UCTOYHUKOM B/IOXHOBEHUSA CIIYKUIN KOPEHHbBIE
SKUTEJIN CTPaHBl, €€ IPHUPoJia U 3THorpaduiecKre MOTUBEI.

BmecTe ¢ TeM, B paMKax TPaJAUIIMOHHBIX HAllpaBJIE€HUM HUCKyCCTBa, HeC-
MOTps Ha BIMSAHNE XPUCTHAHCKON NKOHOIIMCHOM KHUBOIIUCH, IIPOIOJIKATIO
pa3BUBaTBCS U UCKYCCTBO CAMOOBLITHOE.

IlopTyranusa, oJHAKO, He IIPosBisAaa 0ocoboro MHTEpeca K MCKYCCTBY B
CBOMX KOJIOHUAX, XOTS y:K€ B T€ BpeMeHa KpYyIIHble IIPOU3BEAEHUS aH-
TOJIBCKOTO XYZOMKECTBEHHOI'O TBOpYeCTBa ObLIM IIPEACTAaBIEHBI B My3esx
dpannuy, Beasrun u lepmanum.

Kcraru, Kpyasetipy Cedaril, BEIQIONIUNICA IOPTYTaJbCKON AeATeb COB-
PEMEHHOCTH, C F'OPEYbIO U COKAIEHHEM IIHCAJ O COCTOSHUU UCKYCCTBA B
cBoell cTpaHe: "Y Hac (B ITopTyrasimy) camMblii CKy4HBIN My3eH - 3T0 My3eH
COBPEMEHHOI0 MCKyccTBa. TaM IpeacTasieHbl paboTel Mapuu Enenel Bu-
elipbl 1a CuiBa, KOTOPBIE pa3MeIleHbl KpaliHe HeyJauHO U He JAI0T CKOJIb-
KO-HHUOYZb IIOJIHOT'0 IIPEICTABJIEHUA O €€ TBopyecTBe. OCTaeTCA TOIBKO CO-
$KaJIETh O TOM, UTO Y HAC HET TaKUX My3€€B, KOTOPBI€ TO/KHBI ObLIU OBI Cy-
IIIECTBOBATh, 4 YTO KacaeTcs 3TOro My3es, TaK JIydIlle, YTOObI €ro He OBLIO0
BOBCE B TOM BHJI€, B KAKOM OH IIPEJCTAET IIepes IyOIMKOMN .

Taxoe MoJIOMKEHHUE J1eJ1 B chepe UCKyCCTBA U YUPEKICHUN KyIBTYPEI B ca-
Mot ITopTyraiuu JTUITHUN pa3 CBUAETEIbCTBYET O TOM , YTO B TOT IIEPHOJ,
B KOJIOHUAX BOOOIIlEe HE IIPEAIIPUHUMAIOCH KAKUX-JIN00 1Iaros 1 pa3BU-
THA U Ipolarai/ibl UICKyCcCTBa KOPEHHBIX HApPOJO0B.

B 1942 u 1943 roay KoJIOHHUAJIBHBIE BJIACTHU AHTOJIBI YYPEAMIN IPYIILY 3T-
HorpadUIeCKuX HCCJIEeI0BAaHUM, KOTOPYIO BO3NIABWII XYAOKHUK AIBapy
Kanena. Bmecte ¢ HeBumiem u Coy3oit 1 AHTOHUY KaMnnHy oHU OyKBasIb-
HO IEIIKOM IIPOIIUIN BCIO CTPaHy, U 3arevyamIeNy B XyJ0KeCTBEHHBIX IIPO-
U3BEJEHUAX AHI0JbCKOE HCKYCCTBO MU(]OJOIMUYECKOI0 XapakTepa, OObI-
4au, YKJIaJ JKU3HU U TPAAULIMY aHT0JIbCKOI0 HapoAa.

Co6paHHBbIe 9KCIIeUIIEeH S9KCIIOHAThI U MaTepHaJbl ObLIN BBHICTABJIEHBI B
amperste 1954 rogy B My3ee AHroJb! (HbIHE - HalmoHaIbHBINA UCTOPUYECKUH
My3eit). CeronHsa oHUM OepelkHO XpaHAaTcA B HalloHaIbHOM HCTOPUYECKOM
apxuBe.

3aTeM I0C/IeJ0BAIM HOBBIE IIAaTU - ObUIM OTKPBITHI KYPCHI U YUPEKIEHBI
IIpEMUHU, B TOM YHUCJIE U IS QaHTOJIBLIEB, IVIABHBIM 00pa30M JKUTEJIEH Topo-
JI0B, KOTOPBIE ITOIYYMIN BO3MOMXKHOCTD IIPOXOIUTE 00yUeHHE B MACTEPCKUX
U3BECTHBIX Xy OKHUKOB.
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III. AHTrOABCKOE HCKYCCTBO KOAOHHAABHOI'O IIEPHOAA

a) 9creTUKa GOPHOBI

J1s1 ycrientHoro BefieHus apUKaHCKUMU HapoJaMu 60pb0bI 32 CBOIO He-
3aBUCUMOCTB ObLJIO HEOOXOIMO HAaUTH (DOPMBI U CPEACTBA, KOTOPbIE 06ec-
neqrv Obl COMMKEHNE MHTEUTUTe€HITNY 1 HapOAHbIX Macc. C y4eToM Toro,
4YTO NOJAABJAIONIAS 4YacTh HAceJeHUs OblIa HErpaMOTHOM, pellaronias
POJb B 3TOM JiejIe OTBOAMJIACH CPEACTBaM M300pa3uTeIBbHOIO0 MCKYCCTBA.
YTBepAEHUE Xy0KECTBEHHOTO 00pas3a B KaueCcTBe HOCUTEJIS HJI€0I0TU-
YECKOr0 COJEPMKAHUA CTIO IPUYMHOM paclipocTpaHeHus crernududec-
KOU CTaHKOBOU JKUBOIIMCHU, 1 OCOOEHHO MCKYCCTBA IUIaKaTa U HACTEHHOU
$KUBOIIMCH, KOTOPBIE€ CBIrpajy OOJBIIYIO POJIb B Jiejle aTPUOTHUECKOIO
BOCIIUTAHUS Macc.

Kpyr pacnpocTpaHeHUd 3TUX IIPOU3BEIEHUN GbLI IOBOJILHO OTPAaHUYEH,
M BKJIIOYAJI, B TOM YUCJIE, CPeAy NapTU3aH-IOAIOBIIUKOB. FIMEHHO B 9TOM
ob6cTaHoBKe (B 50-70 rozapl) y mogel copMupoBaINCh MHTEPHAIMOHAb-
HOE CO3HAHUE U ICHOE IOHUMAaHHUe 3CTETUYECKUX ABJIECHUI B MIPOBOM HC-
KyccTBe Toro BpeMeHU. C Ipyrol CTOPOHBI, ObUIM 3a0bIThl HAaIpaBIECHUS
HMCKYCCTBa, IIepeJaBaBllrecs U3 IIOKOJIEeHNEe B IIOKOJIEHUE, U KOTOPhIE, BHE
BCSIKOTO COMHEHMS, ObLIU U OCTAHYTCA UCTOYHHUKOM 3CTETUYECKOIO B/IOX-
HOBEHUA IIEPEXOJHOI0 IIEPHUOA.

OOGBIYHBIMHM CTAHOBATCA TEMBI IIPOTECTA, pa3ob/adeHus COIUAIbHBIX
IIOPOKOB, MAaTPUOTHUYECKOM aruTauuu U 3THorpaduYecKoM JUPHUKH, He-
PeAKo NoAKperuiseMble 3HAaKOBOU PUTOPHUKOH.

YupexaeHre HanmoHaibsHOT0 COr03a XyA0KHUKOB B 1977 roy ctajio 3Ha-
MeHaTeJIbHOM BEXOM B pa3BUTHU UCKYyCCTBA B AHTOJI€, II03BOJINB BOBJIEYD B
TBOPYECKHI IIpoIiecC IIpeicTaBUTeNEH IIMPOKUX CJI0€B aHT0JILCKOI'0 HApO-
Ja, 4To paHee ObUIO IIPUBIIJIETUEN Y3KOI'0 KpyTa JIMI (ACCUMUINPOBAHHBIX
JIVII] ¥ MyJIaTOB).

K aToll rpynie BUAHBIX IIPEJCTABUTENENH aHTOIBCKOIO HUCKYCCTBA OTHO-
carca Tepesa I'ama, MaTtonay AdoHcy, DHpuke Abpanimi, JlyaauHy Bu-
eiipa, Komrra Auapane, Bamr nu Kapsasieto, JIysonany Hoao au eyt Bu-
TOop Mamnyau Teiimetipa (Bureiinn), Apmanay [Hamny, dynetypuy CaHIImIn
U IpyTHE.

0) 9cTteTHKa B Gopnle

ITOMCKM KOHIIEIIITUH KYJIETYPHOTO CAMOOIIPEAeIeHUS aHT0JIbCKON HAITUH
BBI3BJIM K KU3HU UCCIIEJOBAHUSA, IIOKA eIIle caMble O0IIre U pa3po3HeH-
HbI€, HOBBIX (POPM Xy/TOKECTBEHHOTO BEIPAIKEHUS, XapaKTEePHBIX JJI1 MHO-
TUX TPAJAUIIMOHHBIX HAIIPABJIECHUN B CKYJIBIITYpPe, KEpaMHUKe, KOBPOTKade-
CTBe, HACKAJIbHOM M HACTEHHOM JKUBOIIUCHU, U T.II.

Buretim u AuToHMy OJie NCCIIeI0BAIN CPEICTBA Xy/T0KECTBEHHOTO BhIpa-
JKEeHUA HapogHOCTH YOKBe, B TO BpeMs Kak Apyrue, He OTKa3bIBAfACH OT I0-
3TUKU TPAAUIIMOHHOrO UCKYCCTBA, OTPAYKATIN B CBOEM TBOPUYECTBE ITOBCE/I-
HEBHYIO JKU3Hb, XapaKTepPHBIE YeJIOBEYECKUE TUIIbI, }KUBOIUCHBIIN JKHUBOT-
HBIA U paCTUTEIbHBIN MUP CTPAHbI, IPE/JIaraBInX 66CKOHEYHOEe MHOMKE-
CTBO CIOKETOB JjI1 TBOPYECTBA.
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Co103 aHT'OJIBCKUX XY/IOKHUKOB, OCHOBAaHHBIM Ha IPUHITUIIaX MHOroobpa-
34 KyJABTYP, pac ¥ HallMOHAIBHOCTEN, BoOpasl B ce6a pa3HOooOpa3HEIEe aC-
TeTUYEeCKUE HaIlpaBJI€HUsS M IIOATOTOBUJI HOBOE IIOKOJIEHHE TBOPUYECKHUX
PabOTHHUKOB, XyAO¥HUKOB-00PIIOB, CTAHOBJIEHUE KOTOPBIX IIPOJJINIOCH JIO
1992 roga. OrpomMHoe BIWsAHUE Ha (OPMHUPOBAHUE HOBOI'O IIOKOJIEHUSA B
QHTOJIbCKOM HMCKYCCTBE OKa3aIH yueba 3a py6GeskoM U KyJIETYPHOE COTPYA-
HHU4YeCcTBa CO MHOTMMHU cTpaHaMu Mupa - Ky6oii, Poccueli, 6piBiieii I'7IP,
Bonrapueii, Bearpueii, I1IBetiniapuei, Bpasunueii, [lopryranueii, ®pan-
IMen U T.10.

MacTtepckas rpaBiopbl HalloHAJIBHOTO CO03a XYAOXKHUKOB CTajla MEC-
TOM NPUTHKEHUA JJIT MHOI'MX MOJIOABIX XYAO¥HUKOB, KOTOphIe paboTaiu
B CaMbIX Pa3HbIX HalIpaBJIeHUAX UCKyccTBa. OTCIo[a BhIIIUIA 3aMevaTellb-
Hafd Iesja XyJoKHUKOB, Takux kak JHopxe [ymbe, dpancuiiky Ban-/ly-
HeH (Ban), Mapcena Komra, AnBapy Kapnoay, ITayny #acc, Bamry lanua-
Hy, Putomena KokeHnay, dpaxkmy, dira [am6oa, iHoao Mumrent, Cany Cain-
mu, Knpa, Cecrmua MapTUHBII U Ap. OHX COCTaBUINU KOCTSAK IIEPEA0OBOTO
QHTOJIbCKOTO MCKYCCTBA, II0JTHOCTBIO OCHOBAHHOT'O HA NCKOHHBIX aHT0JIbC-
KUX IIEHHOCTSX, CaMOOBITHBIX TBOPYECKUX TPAJUIIUAX WU BPOMKIECHHOM
YyBCTBE KOJJIEKTUBH3Ma aHI'0JIbCKOI'0 Hapoja.

Heibasa o6oiiTu BHUMaHUEM U 90-€ ro/ibl, KOIZia HOBbIE IIOJIMTUYECKUE pe-
aIny, CBSA3aHHBIE C PAa3BUTHEM MHOTOIIAPTUHMHOCTU B cTpaHe, OyKBaJIBLHO
BBI3BIM BCIUIECK (POPMUPOBAHUA MHOI'OYHCIEHHBIX HOBBIX 9CTETUUECKUX
HaIlpaBJI€HUN, HOCUTEJISIMU KOTOPBIX, 110 00pa3HOMY BEIpasKeHUIO Pukap-
Ay MaHya4, cTajlu IpeIcTaBUTENN "HOBEUIIeH IIIesa bl aHTOIbCKUX Mac-
TEepOB N3006pa3UTEILHOTIO UCKYCCTBA" - BBIXOJIEB U3 "Bpurajibl MOJIOABIX
XynoxHUKOB" (BJAP) HanioHaIBHOrO COX03a MAaCTEPOB N300 Ppa3UTEILHOTO
uckyccrBa AHrousiel (UNAP) u "HarpmoHaJIbHOrO yYMININA N300pas3uTesb-
HbIX UckyccTB" (IFAC). Cpeau fapoBaHUi "HOBeNIIEN Iuiesaapl” cileayeT OT-
MeTuTh AHTOHMY Tomamia Ana (9ToHa), BukTopa Manyana Tetimepy (Bu-
T0), AHTOHMY Tomema Toury, Cam-Mareyma, [lom Cebam Kaccyste, Ilegpy
JInny, Ilegpy Hana, Ta6puensa Kuccanra Oganu, Mupuio Benmmupa, Mapke-
ma Koppetia u emie 6onee 150 nmeH.

B mamu nHu AHros1a MOKeT ropAUTbCA CBOUM UCKYCCTBOM, B KOTOPOM CY-
LIECTBYeT Hepa3phIBHASA CBA3b MEXKYy 00bEKTOM U (POPMOI Xy10:KECTBEH-
HOT0 0TOOpasKeHM U KOJJIEKTUBHBIM MUPOOIIyIIIeHeM Hapoga. ITpu aToM
TpPaAUIIMOHHAA U cCOBpeMeHHas MUQOJIOTUA CTAIU COCTAaBHOM YacThIO 3C-
TeTUKU Ooprolierocsa Hapoja. HeBaroabl 6bITHA U 0c060€ BOCIIPHUATUE MU-
Pa HaxoJAT KOHLENTYaJIbHOE OTPAKEHNE B A3BIKE XYA0KECTBEHHOI'O II0BE-
CTBOBAHUA, APKUX XyJOKECTBEHHBLIX oOpasax, NepefalolliuX 4YyBCTBa U
OIIYIIIEHMS CBOOOBI, KOTOPOE 1aeT TBOPYECKOMY I'€HHUIO UCKYCCTBO.

A3bIK 06pa3HOIo ONMCAHUA, PACKPBITUE NeM3aika U 4eJIOBEYECKUX Xa-
PaKTEPOB, KOHIIENTyaJIbHOE U TPAaHCIIEHIEHTAJIbHOE Hadyaula, IOPTPET COB-
PEMEHHOTr0 00I1leCTBa U IUPHUKA ABJIAI0TCA KOHCTAHTON, KOTopasi paHo WU
TI03/THO CTAHET OCHOBOM CaMOOBITHOCTU M CaMOOIIYIIIEHUS aHTOJIbCKOM
HaIUU.

HckyccTBO sIBAAETCA OJHUM U3 (PAKTOPOB KYJIBTYPHOI'O CAMOYTBEPKIE-
HUA U B TO K€ BpeMsd obeclieunBaeT HENPEXOAAININN XapakTep KaHOHOB,
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THOPOKIEHHBIX OIpPEIeIEHHON Cpelol, CHOCOGCTBYET JIBMKEHUIO HOpMA-
TUBHBIX IIEHHOCTEH W ITO3HAHUIO OOpa3HOro MUpa APYTHX HApPOAOB U
KYJIBTYP.

CeropHsi, TIEPEKUB BCe MEPUIIETUM CBOEH UCTOPUH, AHTOJIA - CIACTINBASA
cTpaHa.

Cpenu rmepBooYepeTHBIX 337329 HAITMOHAIBHOM PEKOHCTPYKIIUY HA TIOBE-
CTKe JHS CTOUT U 33/1ava KOMIUIEKCHOT'O BOCITUTAHUSA HAIIIETO HAPOJa, 0CO-
6E€HHO MOJIOJZIEsKU. JJI1 MOJIOJBIX JIIO/IEH UCKYCCTBO ABIAeTCA (POPMOIL BOB-
JIeYeHUs B aKTUBHYIO OOIIIECTBEHHYIO JKU3Hb, 3CTETUYECKOT0 TPUOOIIIEHU
K IpoIjeccaM HaIlMOHAJIBHOT'O IPUMUPEHUS, YIaCTUA B OOCYKIECHUU BCEX
claraeMbIX CAaMOOBITHOCTHY aHTOJIbLCKOM HAIIU.

Crucok AuTepaTypsbl:

Sa, Vasco de, ENDIAMA- UMA EMPRESA DIFERENTE, co-edicao.
Endiama, deposito legal 113582\97.

SEIXAS, Cruzeiro, em: AS TERMITAS E OS HOMENS, Boletim Cultural
da Camara Municipal de Luanda, niumero 16, Junho Agosto Setembro,
1967-Luanda.

LOPES, Manoel, ESPACO VISUAL 2, Edicao Asa.

GUIRANDE, Pierre, A SEMIOLOGIA. Editorial Presenca, Lda-Lisboa

BARBOSA, Pedro, em: O SIMBOLO NA LINGUAGEM ARTISTICA, Letras
e Letras, ano VII, Janeiro 1994.

REDINHA, José, ESCULTURA ANGOLANA, Esboco de classificacao,
CITA-Luanda 1967.

BARTHES, Roland, O SISTEMA DA MODA, colecgao signos.

PINO, José Manuel de Carvalho (pintor de arte), em: ESBOCO DUMA
RESENHA HISTORICA DA PINTURA ANGOLANA, Boletim Cultural da
Camara Municipal de Luanda, numero 9, 1967.

* AuToHMO Tomern [oHTa - aHTOJIBCKUI XYIOKHUK U CKy/IbIITOP. [IpenogaBaresb n306pa3uTeiIb-
HBIX MCKYCCTB.

26



AHroJBCKaa KyJabTypa: KOMIUVIEMECHTaAPHOCTD B3IVIAOB

MAPKETHUHI - UHCTPYMEHT
IMPOABUIKEHUS KYJIBTYPBI

Boeictynienue To Bparanca* Ha MesxayHa-
POAHOM NMPaKTHYECKOM CEMIHAape II0 IposG-
JieMaM KyJbTyPHOro MapkeTHuHra (Jlyasnaa,
21 u 22.07.04)

Diy6oroyBakaemble rocTu!

YBakaeMble KoJuIeru!

Jawmebl 1 rocrioga!

C 4yBCTBOM INIyGOKOI'O YIOBJIETBOPEHUS A BOCIIPU-
HSJI BOBMOKHOCTD IIPUHATH YYaCTHE B CETOAHAIITHEM
NPaKTU4YECKOM CEMHHAape, MOCBAIIEHHOM BIIOJHE
aKTyaJIbHOM JjI HAcC TeMe, MHTepeC K KOTOPOU TOMIb-
KO HAYWHAaeT 3apoKJaThCs B aHT'0JILCKOM OOIIIECTBE.

IToaToMy, IIpEske BCETO, 1 XOTEJI ObI HOOIAr0AapUTh PYKOBOACTBO MUHMUC-
TepCcTBa Ky/IBTYPBI 32 OPraHU3aIlUI0 CETOAHAIIHET0 KpaiHe BaKHOI'0 Me-
poIIpUATHUA.

1. KyaeTypa

Kynsrypa urpaet GyHAaMeHTAIBHYIO, IIEMEHTUPYIOIYIO POJIb B :KU3HU
AHrosel, crioco6cTBysa (popMHpPOBaHUIO Bce 6ojiee CIIJIOYEHHOIO, rapMo-
HUYHOI'O, OPraHM30BaHHOI'0 M MCIIOJHEHHOTO 4yBCTBA IIaTPHUOTU3Ma 00-
1iecTBa, 06eCIIEYNBAIOIIET0 CBOOOAHOE, IIEJIOCTHOE U BCeoOIiee pa3BUTeEe
rpak/iaH CTPaHbI U yTBEPKAEHNE HAIIMOHAIBHBIX IIEHHOCTEN B MUpE.

Crartb 49 KoHctutynuu Pecriy6aukn AHrosia, IpuHATON B 1992 roay, mia-
cut: "TocymapcTBO IIPU3BaHO 0OGECIEYUTH JOCTYIIHOCTH 0Opa3oBaHUM,
KYJIBETYPHOM U CHOPTUBHOM KU3HU IS BCEX TPaMJAaH CTPaHbI, IIPU BCe-
MEpHOM IIPUBJIEYEHUU, B paMKaxX JeHCTBYIOLIEr0 3aKOHOJATEIbCTBA,
YaCTHBIX NIpeAIIpUHUMAaTesel K pellleHUIo JaHHOU 3ajauun’.

KynbsTypa - 3T0 cBA3yOIlee 3B€HO MEKIY IIPOILILIM U OyIyIITUM, U BaK-
HeUIi KOMIIOHEHT HaIlMOHUIBHOM UEHTUYHOCTH.

HeT coMHeHUA B TOM, 4TO (pOPMUPOBaAHME HAIIMOHIBHON NACHTUYHOCTH
ABIAeTcA 3a7adel, He Teplslledl oaraTeJbCcTBa. AHI0OJIbCKOE OGIIECTBO
00513aHO BHECTU CBOH BKJIAJ B JI€JI0 COXPAHEHUS U YKPEIUIEHUs HaIlUo-
HUIBHOM HJEHTUYHOCTH, PABHO KAk M HAIleMy IOCylapCTBY HAJJIEKUT
MIpeANIPUHATE HEOOXOAUMBbIE YCUJINA I10 3aIIIUTe, IIOAJIEPIKKE U CTUMYJINPO-
BaHMIO JAHHOTO IIpoIiecca.

OpHako, NAeHTU(MUKAIIMOHHAA U CTPYKTYpUpyolnasa GyHKIMA KyJIETYPhI
MOKeT OBITh B IIOJTHOM Mepe peasn30BaHo JIUIIb IIPU yCIoBUU obecrieye-
HUA JOCTYIIHOCTH cepbl KyIBTYPhI U HAITMOHAJIBHOI'O KYJIETYPHOTO JOCTO-
SHUA JJI9 KaK MOKHO 60JIee IIIIMPOKOIo KPyra aHTOJIbCKUX IPasKIaH.

CToJIb CTPACTHO KeJaeMbIl 9KOHOMUYECKUH POCT U JOCTIKEHUE COLM-
QIBHOM CHIpPaBeJIMBOCTH CMOIYT OOECIIEYUTH BCEMEPHOE M yCTONUYHMBOE
pasBUTHE 00IIeCTBA JIUIIL B TOM CJIy4dae, €CJIM OHO OyIyT COIIPOBOMKAATHCS
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MPOIIECCOM AKTUBHOTO Pa3BUTHUSA KYILTYPHI. Be3 sKUBOH, IIPerCIoTHEHHOM
TBOpPYECTBA KYJIETYPHI JIIOObIE SBOJIIOIIMOHHBIE IIPOIECCHl OOpedYeHbl Ha
IpoBaJ.

CoBpeMeHHBIN MUP XapaKTepPU3yeTCsI HEYKIOHHBIM ITOBBIIIIEHUEM COIH-
QIBHOM U 9KOHOMHYECKOU 3HAUYUMOCTH ChepPhl KYJIETYPhI, IPOSBIAIONIECH-
Cs1 B ITIOCTOSHHOM POCTE 9KOHOMUYECKOM 9(P(PEKTUBHOCTH €€ KOMIIOHEHTOB
¥ BO3PACTaHUM POJIM KYJIBETYPHI B c(pepe 3aHATOCTH: 9TO U KYJIETYPHBIHN TY-
pu3M, Kak hopMa peruoHAIBHOTO U MECTHOTO PA3BUTHSA, U (POPMUPOBaHIE
HH(GOPMAITMOHHOTO O6IIeCTBA U OTPACJIel MPOMBIIILIEHHOCTH, TECHO CBS-
3aHHBIX C OOJIACTBIO KYJBTYPbI, U BO3pACTaHUE CTOUMOCTHOM OIIEHKHU
"KyJIETYPHOT'O HATIOJTHEHUSA ' IIPOAYKIINY, Y CTPEMUTEBHBIN POCT YHCIA XY-
JI0KECTBEHHBIX ITPO(PECCUOHATBHBIX YYIMIIUIII.

B sroHOMUKe XXI BeKa oTMeYaeTCs TEHICHIINA BO3paCTaHUsA POJIU HeEMa-
TEPUATHLHON SKOHOMHUKHN, OCHOBAaHHOU Ha MHTEJUIEKTYaJIbHOM TBOPYECTBE,
C IIOCTEINIEHHOU "Ky/lIBTypu3anuei” Bcell 9KOHOMUYECKOM cephl.

KynbTypa crioco6CTByeT NpPeoAOJeHUIO COIUATBHOM 3aMKHYTOCTH U VK-
PEIUIEHUIO YyBCTBA CAMOYBaKEHUs, KaK OTAEIbHBIX HHIUBU/YYMOB, TaK 1
JIOKQJIBHBIX CcO00IIIecTB. TakuM oGpa3oM, KyIbTypa, HareJeHHas Ha obec-
IedyeHre BceM 0e3 MCKJII0YEeHUs 0oJiee JOCTOMHOM, CBOOOIHOM M CUYACTIN-
BOM JKU3HU, ABJIIETCSA HEOTHEMJIEMBIM U CYIIIECTBEHHBIM 9JIEMEHTOM CAMO-
ro Ka4yecTBa JKU3HU.

JloCcTr:ReHUE 9THX Tiesieli crmiocoOHa 06eCeYnTh JIUITb TBOPYECKAas, OTK-
pBITasd, AeeHTPATN30BaHHAA U COTMIAPHO OTBETCTBEHHASA KYJIETypa.

Hcxonst U3 TOro, YTO KyJIETypa, II0 CBOEU CYyTH, €CThb SIBJICHUE TBOPUYECKOE
M OTKPBITOE HOBAaIMSM, TOCY/IAPCTBO JOJLIKHO CTUMYJIHPOBATDh U IIOAJIEP-
$KUBAThb TBOPYECKYIO AEATENIHLHOCTDb, MIPUHUMAS U ITPU3HABaA ILUTIOPATIN3M
CIIOCOGOB XYAOKECTBEHHOTO0 CAMOBBIpaKeHUs. [10106HOe TPUHATHE IUTIO-
pasu3Ma Kak JIOJKHOTO, 6€3yCIOBHO, MOCIY:KUT JATBHENIIIEMY YEpeILIe-
HUIO atMocdepbl TOJIEPAHTHOCTU U AACT AOTOJHUTEIbHBIA MTO3UTUBHBIN
HMIIYJIBC IIPOIIECCY HAITMOHAIBHOTO IIPUMUPEHUS.

C JIpyroii CTOPOHBI, 3aKpbITasg KyJILTypa, COCPEJOTOYECHHAS HCKIIOYUM-
TeJbHO Ha COOCTBEHHBIX BHYTPEHHUX MpoGaeMax, obpedeHa Ha JIerpaja-
110. B coBpeMeHHOM MHpe HEBO3MOKHO N36eKaTh B3auMOOOoraIaoIe-
T0 MPOHUKHOBEHUS U B3aUMOJIEHCTBUSA KYJIETYP.

CoBpeMeHHOe pa3BUTHE YeJIOBEYECTBa HEMBICIIMMO 06€3 aKTUBHOTO KYITb-
TYpPHOTO OOMe€eHa.

HanumoHasbHBIE, pPEervOHAJIbBHBIE U JIOKAJbHBIE MPOSIBICHUSA KYJIBTYPHI
CIIOCOGCTBYIOT YIYUIIIEHUIO B3aUMOIIOHUMAHUSA MEKAY JoabMu. [lo3Ha-
Bas My3BIKY, T€ATp, TAHEI], FOMOP, JKUBOITHCH, CKYJIBITYPY, TUTEPATYPY WUIHU
uHbIe (GOPMBI KYJIETYPHOTO CAMOBBIPAMKEHUSA HAPOJIOB MHUPA, JIIOAU HAYU-
HAIOT JIy4Ille HOHUMATh APYT APyTa, OTKPBIBas 1JIs ce0s HOBOE IIPOUTEHHE,
HOBBIE MHTEPIIPETAIIMA U HOBBIE BO3MOYKHOCTHU IS BBHIPAIKEHHUS CBOUX
IEHHOCTEH, BEpOBAHUI, MEUTAHUU U HAJICHK/T.

Ecnu ¢popManbHOe 06pa3oBaHUe pa3BUBAET CIIOCOOHOCTH aHAIN3A U B3a-
UMOJIEICTBUSA C PAllMOHAJIBHONW CTOPOHOM JAEeATEeIbHOCTU OOINEeCTBa, TO
KyJIBTypa pas3BUBaeT AyIlIly Hapoaa, GhopMupys 6GoJjiee COBEPIIIEHHOE
YyBCTBEHHOE BOCHPUATUE MUPA.
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Kynbsrypa - 9T0, KpOMe BCEro, YHUBEPCAJIBHbBIN A3BIK 001IeHusa. HesaBu-
CHUMO OT IPUHAUIEKHOCTH K TOU WJIM MHOHN A3BIKOBOU cpejie, obpas3oBa-
TEeJIbHOTO YPOBHH, JIFO60I'0 pojia IIperpa/ji WiIx OrPaHUYEeHUM, KaKIbIHN Jesto-
BEK HCHBITHIBAET OIIPEJEIeHHYI0 TaMMy SMOLMI IIOJ BO3JIEHCTBUEM TeX
VUIM MHBIX BBIPA3UTENIBHBIX (POPM KYJIETYPBI 1 ICKYCCTBA.

B neno c6epeskeHns U pa3BUTHUA KYJIBTYPHI JO/IKHBI ObITH BOBJI€UYEHBI HE
TOJIBKO MUHHCTEPCTBO KYJILTYPHI, COOTBETCTBYIOIVIE KOMIIETEHTHBIE Y-
PEKIEHNA U TBOPUYECKHE PAaOOTHUKY, HO U PA3IMYHOTO POJa aCCOLMAIINH,
oHAPI, MIKOJIBI, TPEAIIPUATHA, IIOCOILCTBA U MHbIE OPTaHU3aIIH.

B cuiy BBIIEN3IOKEHHOT0, MBI IOJAEPKUBAEM HHUITMATHUBY, KacaoIIy-
0csl HEOOXOOUMOCTU pPa3paboTKH HaIlMOHAJIbHOI'0 3aKOHOAATEIbCTBA,
o6eCIIeYMBaroIIero HAJIOTOBBIE JIBIOTHI ¥ MHBIE IIOOIIPUTEIbHBIE MEPHI I
UHBeCTUIIUH B chepy KyJIBTYpPHI.

PaszBuTHe NyXOBHOU cdepbl ABIAETCA OAHOM M3 HAIIMX IIPHUOPUTETHBIX
3a7a4! PasBuTue U paclpocTpaHEHHEe KyJIBTYpbl UMeeT i Hac pyHAa-
MEHTa/IbHOE 3Ha4YeHue!

B coBpeMeHHOM Mupe Bce 6oJiee NIyOOKHUM CTaHOBUTCS B3aUMO/JIeHCTBUE
MapKeTHMHIa U KyJBTYpbl. Bo3pacrariye o6beMbl IPOAYKIUU cdepbl
KYJIBETYPBl TPEOYIOT COOTBETCTBYIOILIETO COIIPOBOMKAEHUSA, HEOOXOAMMOI0
JUIS1 HAXOKAEHMS CBOETO MOTPEOUTENIs, UTO MOMKET OBbITh 06ecIIedeHo IIy-
TEM HCIIOIb30BAHUA PA3IMYHbIX HHCTPYMEHTOB MapKEeTHHTA.

2. MapkeTuHr

B nociieHee BpeMs NOHATHE "MapKeTUHT" CTaJIO IIIMPOKO UCII0JIb30BATh-
cs He TOJIBKO B OM3Hece, HO U B COLIMAIBLHOM cepe.

BwmecTe ¢ TeM, TOYHOe 3HaYECHHE 3TOr0 TEPMIHA [0 KOHIIA He OoIlpe/ere-
Ho. Hanmpumep, ¢ Touku 3peHud "American Marketing Association", "mMap-
KETHHT 3aKJII0YaeTCA B OCYIIECTBICHUM KOMILIEKCA MEePOIIpUATHI, obec-
MIeYMBAOIINX HAIIPaBJIeHHe II0TOKA TOBAPOB U YCIIYT OT IIPOU3BOIUTENA K
oTpebUuTeI0. DTO MPOoIecC INIAHUPOBAHUA U BHIITOJHEHHSA OIepaIyii 110
CO3/IaHMIO, YCTAaHOBJICHHUIO IIeHBI, IIPOJIBMKECHUIO HA PHIHOK U TUCTPUOBIO-
U Ufiel, TOBApOB U YCIYT, C LIEeJIbI0 YCTAHOBJIEHUA B3aMMHOro oOMeHa,
o6ecIeYMBaroIero yAoBIeTBOPEHME IMOTPeOHOCTEH OTAENbHBIX HOTPeOH-
TeJeyd U opraHusanuit’.

CeroHaA MapKeTHUHT SBJIETCA CJIOBOM IIOMHOIY pa3 Ha JIeHb IIOBTOpse-
MBIM HOJUTHUKAMU, SKOHOMHUCTAMH, CPEJACTBAMI MacCOBOM MHGpOPMAIIUH
¥ pAOBBIMU I'PAKIaHAMU, KOTOPOE IIPY 3TOM IS GOJIBIIIMHCTBA OCTAETCS
IOHATHEM JOCTaTOYHO PaCIUIBIBYATHIM. Jlake JUId MHOTUX MEHEI:KEepOB,
m1abJI0HHO MCHOIB3YIOINX "MapKEeTUHT"' B IIPOIeCCe HCIIOJHEHUN CBOUX
(GYHKIIMOHAJIBHBIX 00A3aHHOCTEH, 3TOT TEPMHUH ABJIAETCH JIUIIb JAHBIO
Mozae wiad He GoJjiee YeM 3JIeTAHTHOM YIOBKOM [JJIs JEeMOHCTPAIIUH
CcOOCTBEHHOTO IICEBI0-COBPEMEHHOT0 ITOIX0A K JIEJTy.

MHorue U3 HIX BOCHPUHHIMAIOT MapKeTHHT KaK, CBOEro PoJia, "TeXHUYec-
KUX IIpueM’, IIO3BOJAIOIIMM yCIENIHO (Kak UM KamkeTcda) popMHUpOBaTh
COOCTBEHHBIM UMUK Y UMUK [IPEAIIPUATHA, KOTOPOEe OHU IIPeACTaBIIA-
IOT.

IToro6HOTrO poia OTHOIIIEHME YKJIAAbIBAeTCA B PaMKU TOro, 4To Teomop
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JleBut (Theodore Levitt), BBeanuii B ynorpebiaeHue IOHATHE "MapKeTHH-
ra", HasplBaJ "MapKeTHHI0OBOM 6i1130pykocThI0” ("marketing miopia").

JeJio B TOM, 4TO IIPOBEJIEHIE MapKeTHUHTa TpebyeT MCIIOIb30BaHUA B Ka-
YecTBe MHCTPYMEHTAPUA MHOTUX TEXHUYECKUX PUEMOB M HPUKIATHBIX
HayK, He JIOIyCKasd IIPU 3TOM UX CMEIIeHUS MEXK/y COOOM.

OnpenenieHre MapKeTUHTa KaK HAyKW O IpoAakax OyZleT MOJHBIM HCKa-
JKEHUEM PeasIbHOTO ITOJIoMKeHHs Beleid. O6jacTh IpoAask pacliojiaraet
COGCTBEHHBIMHM METO/IaMH, OJHAKO, Pe3y/JETaT HNPOJaK MOMKET OJIHOBpe-
MEHHO pacCcMaTpPUBAThCA U KaK pe3y/IsTaT OIpeIeIeHHON MapKeTHHI'OBOU
AKIIUU, HO HEe €IMHCTBEHHBIHI, a OIUH U3 MHOTHUX.

3aABAATh, YTO MAPKETUHT - 9TO U3yUYE€HHE PhIHKA WM 00JIaCTh PEKJIAMBI,
PaBHOCHIBHO IIPU3HAHUIO B IOJTHOM HENOHUMAHMSA BOIIPOCA.

Takxe ObITyeT MHEHUE, YTO MAPKETHUHT - 3TO JIUIIb METO/IOJIOTUSA CO3/a-
HUA "UMPEA" ... Mexay TeM, Co3JaHre UMU/3KA ABIAETCA JIUIIb OJHUM U3
Pe3yJIETaToOB U OJHUM M3 CPEACTB OOIIMMPHOI0 MHCTPYMEHTApUA MapKe-
THHTA.

XoTen 6bI MPUBECTU OJHY JIOCTATOYHO HANIAIHYIO OpPa3uWIbCKYIO UCTO-
puIo, Kacalollyocsd IpobjaeM MapKeTHHTa.

Hexwii rocnovH 3a111es1 B KHUKHBIN Mara3duH U 00 bACHII IIPOJIABILY, YTO
xoTes1 661 Ipro6GpecTy KaKkoe-HUOYIb CBeXKee cepbe3HOe U3/IaHUe 110 IPOo6-
JileMaM MapKeTHHTra. [[ej0 B TOM, YTO OH HaMepeBaJICH IIPETIOJHeCTU KHUTY
B IOIAPOK CBOEMY BHYKY, KOTOPBIH TOJIBKO UTO ITOCTYIIHI HA PaKy/IbTeT yII-
pasiieHus npearpuATHAMU. [IpojiaBer] COIpOBOANI HMOKyIIaTeNsA B OTAE
MapKeTHHTAa U IIPeJOCTaBII BO3MOKHOCTD BIOpaTh KHUTY Ha ero BKyc. Ha
IOJIKaX B U300MJIMU CTOAIU U3JAHHUA 110 KOMMEPYECKOMY, ITOTUTHYECKOMY,
HHCTUTYIIMOHAJIBHOMY, IIPAMOMY, IMIO6AJIbHOMY, COITUAJIBHOMY MapKEeTHUH-
Ty, II0 MApPKETUHTY HUJIeH, CIOPTAa, KYJIBTYPhI, TeJIeMapKeTUHTY, BHy TPUKOP-
HOpPaTUBHOMY MapKeTUHTY U JAKe 10 PEJTUTHO3HOMY MAapPKETUHTY.

HemHoro ropasaymMmas, IIOKyIIaTelIb PEIIni HU4ero He npuobperarsb, T.K.
HE 1MeJ TOYHOrO NpeACTaBJIEHUs O OyAyIel Kapbepe CBOero BHyKa. JTa
WCTOpHUSA JaeT HaIAAHOE IIPEeACTaBIEHNE O CTEIIEHH CerMeHTall! COBpe-
MEHHOTO0 pPBIHKA. BMecTe ¢ TeM, MOMKET CJIOKUTHCS BIIedyaTIeHue, YTO Kak-
J1as U3 BhIIIENIepPEeYNCIIEHHBIX obiacTell TpebyeT crieruaabHON npodecch-
OHAJIBLHOM NoAroToBKU. OTHAKO, K CYACThIO, 3TO - HE TaK.

Ba3zoBble 3HAaHUA MapKETHUHTA IPOJOJLKAIOT COCTABIATH TO AAPO, ONUpa-
fICh Ha KOTOPOE apXUTEKTOPHI PhIHKA CIIOCOOHBI OIIEPUPOBATH BO BCeX cde-
pax.

TakuM 06pa3oM, MAapKETHHT IIPEACTAaBJIAET COO0M NOCTOSHHO Pa3BUBA0-
MIYIOCA KOHIIEIIINIO ITOAXO/IOB K YIIPABJICHUIO MPEANPUATUAMHA (WIN ApY-
TUMH OGIIECTBEHHBIMM OpPraHU3alUAMU), U, OJHOBPEMEHHO, KOMILJIEKC-
HYI0O METOJOJIOTUIO CTPATETMYeCKOro INIAaHUPOBAHUSA, ONUPAIOIIErocsa Ha
peanun coBpeMeHHOro pbIHKA. COBpEMEHHBIM MapKETHHI pacliojiaraet
METO/0JIOTUAMY, OPUEHTHUPOBAHHBIMY Ha KJIMEHTA, HA PbIHOK, HA KOHKY-
peHIHIo, Ha yIIpaBisAeMble IepeMeHHbIe PBIHKA, Ha IUIAHUPOBAaHUE W Ha
PBIHOYHYIO CTPATETHIO, U C IIOJTHBIM OCHOBAaHUEM MOXKET pacCMaTpUBaTh-
CA KaK Hay4YHadA JUCIUTLIINHA.

EcrtecTBeHHO, pedyb HE UJET O TOYHBIX HayKax, TAKUX KaK MaTeMaTHKa
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i GU3NKA, a 0 HayKaX o0IeCTBeHHBIX. HayYHbIe 3aKOHEI B 3TOM CIIydae
HOCAT HE JEeTEePMUHUCTCKHI, a BEpPOATHOCTHBIM XapakTep. MapKeTHHT
HaJUISKUT paccMaTpPUBaTh He KaK COBOKYITHOCTh KOHKPETHBIX ABJICHUH U
COOBITUH, HO KAQK COBOKYITHOCTB OOCTOATENBCTB, CTATUCTUYECKU IOJTBE-
PEIaeMBIX, IPY PEUTH3AIIN PAAA OIPEACIAIONINX YCIOBUH.

B nmaHHOM ciy4yae Mbl, HECCOMHEHHO, UMEEM JIeJI0 C "TPyJHOUN" HayKOU.
TpyaHOI He B IUITaHe IOHMMAaHHA ee 3aKOHOB M 00J1aCTU IPUMEHEHHs, a B
OIleHKE OXBATBhIBAEMBIX IIPUYMHHO-CJIE/ICTBEHHBIX CBA3€H, BO3HUKAOIITIX
B CIJIy MHOTOYHCJIECHHOCTH YYHUTHIBAEMbIX (DAaKTOPOB BIMAHUA. VIMEHHO
3TUM 0GCTOATEILCTBOM OIIPEIEIACTCA CI0KHOCTh MapKETHHTA.

BmecTe ¢ TeM, IMEHHO 3TO 0O6CTOSATENIBCTBO JiejIaeT MapKeTHHT IIpUBJIe-
KaTeJbHOM IUICITUILIMHOM YIIpaBJIEHUs, KOTOPYI0 MHOrOe CKJIOHHBEI pac-
CMaTpHUBaTh KaK CBOETO POAa UCKYCCTBO.

Jna Mak-Kaptu (Mc Carthy), "MapkeTHHT - 3TO COIIMAJIbHBIN IIpoIecc
HanpasJIeHHUA IIOTOKA TOBAPOB U YCIIYT OT IIPOU3BOAUTENA K ITIOTPEeGUTEIIO,
obecIeYBarOIIHi MToIep:KaHNe PABHOBECHA MEKIY CIIPOCOM U IpeyIo-
JKEHHMEM, B LIeJIAX HauboJjlee IIOJHOIo yAOBIETBOPEHUA NOoTpeGHOCTEN 06-
ecTna’.

B cBoro ouepean, Gumumni Kotiep (Philip Kotler) onipesenseT MapKeTHHT
KaK "aHaIu3, INIAHUPOBaHUE, peaIn3alluio U KOHTPOJIb IIPOrpaMM U /Uil
IIPOEKTOB, Pa3paboTaHHBIX I obecriedeHd JO6GPOBOJILHOI0 0OMeHa IIpo-
JYKIFIEeN Ha OIpele/ICHHOM PBIHKE COBITA, B IIEJIAX PEIIeHNA KOHKPETHBIX
OoIlepaTUBHBIX 3a4a4".

TaxuM 06pa3oM, I OCYIIIECTBIECHUA OIIPEIeICHHOTO IIaHa MapKeTHH-
ra, HeoOXOAMMO YUYUTHIBATh ITOTPEGHOCTH U IIPEAIIOYTEHUA PBIHKA, U IIPHU
aTOM 3 PEKTHUBHO HCIIOIB30BaTh [IEHOBBIE, KOMMYHHIKAIIIOHHEBIE U JVCT-
pUOBIOTEPCKHE METOJBI C TeM, YTOGhI MHPOPMHPOBATh, MOTUBHUPOBATh U
00CIIyKMBaTh NHTEPECHI COOTBETCTBYIOIIETO PHIHKA.

MoKHO IPHUBECTH MHOTHE IPYTHE OIpeie/IeHU MapKeTHHTa, MHOT'OYHC-
JICHHOCTh KOTOPBIX OOYCJIOBJIEHA TEM, YTO JAHHBIM IIpOIleCcC B TeYEHHE
JUINTEIBHOT0 BPEMEHM OBbUI TECHO CBSA3aH C 06JIaCThIO ITpOIIaraH/ibl/ peria-
MBI ¥ UTHAVBUAYUIBHBIX IIPOAAK.

B sro60oM citydae, MapKeTHHT cllelyeT paccMaTpHUBaTh Kak IIporiecc oome-
Ha B caMOM IIIMPOKOM IIOHMMAaHHH 3TOro TepMHuHAa. B yacTHocTH, Prdepc
(Richers, 1985) yTBep:IaeT, YTO MAapPKETUHT IIPOBOAUTBLCA IOCPEACTBOM
CHCTEeMaTHYeCKUX JEeUCTBUH, IIpeIIPUHIMAaeMbIX OIIpeeIeHHON o0IIecT-
BEHHOM opraHu3anyiell ¥ HaIlpaBJICHHBIX Ha OCYIIeCTBICHHE o0OMeHa B
CBOeEH cpefie, B IIEJIAX PEIIeHU CBOUX CIIeITU(PUYECKUX 3a1ad.

Taxoii 06MeH Jo/IKEH ObITh CUCTEMAaTUYE€CKUM, HAMEPEHHBIM U OPUEHTU-
POBaHHBIM Ha NEPCIEKTHBY JOCTIIKEHUSA IIPEICKAa3yeMBbIX pPe3yIbTaTOB,
noAaroIuxcs (MU HeT) 00 bEKTUBHOM OIleHKE.

TpyasHoCTH B GOPMYIMPOBAHUH OIIpEeIeHUA MapKeTHHTa B 3HAYNTEIIb-
HOM cTelneH! 0GYC/IOBIIEHBI €T0 HEIOCPEeICTBEHHOM CBA3BIO CO chepoii Ipo-
JlaK, a TaKyKe BbI3BaHbBI T€M, YTO KOHIICIIUA MapKeTHHTa [IOCTOSHHO IIpe-
TepIleBaJIa U3MEHEeHUs, HAYNHAA CO BpEMEHH IOSABJICHUA IIEPBOT0 OIIpee-
JICHUd, KaK, B YaCTHOCTH, 9TO Ipomnsonuio B 60 roasl XX BeKa, KOraa Teo-
p¥A MapKeTHHTa ObUTa 3HAYNUTEIBHO pacIIrpeHa.
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9T1oT nepuo, 6bU1 OTMEYEH CYIIECTBEHHBIM BO3pacTaHUEM MHTepeca K
npobjseMaM MapKEeTHUHIA CO CTOPOHBI OT/EJbHBIX PYKOBOJAUTEIEH HEKOM-
MepUYECKUX OpraHu3anuy (Takux Kak My3€U, IIIK0JIbl, OMOIMOTEKU U 60JIb-
HUIIBI), KOTOPBIE B MCIIOJIb30BAHUN AAHHOM KOHIIEIIUM YyCMOTPEIHN BO3-
MOKHOCTB YIIyUIIIEHUS MaTe€pUAJIBHOIO IIOJIOMEHUSA HAXOAIIMXCA B UX
BEJICHUM YYPERJACHUN, HE IOJIb3YIONNXCA 3HAYUTENbHONH (PMHAHCOBOU
TOJIIEPKKOM CO CTOPOHEI IIPAaBUTEIbCTBA. [ 9TUX OpraHu3anuil Mapke-
THHT CTaJI CIIOCOG0M peIIeHUA BHYTPEHHUX IIPOGIEM.

Vcnosb30BaHNE MapKETHHTa BBINIEYTIOMAHYTOM KaTeropuey yupesze-
HUI 1Mesio 1Be ocob6eHHocTH. [lepBas 3akiIoyaach B IPOBEACHUE PeKa-
MBI COGCTBEHHBIX OPraHU3allu, C I1eJbI0 PACIIMPEHUSA KJINEHTYPhl WU
Iy6auKY (YI€HUKU, II0JIb30BaTE/NH, IIOCETUTENN), B TO BpeMs Kak BToOpas
IpeaycMaTpUBasia YCTaHOBJIEHHE IIAaPTHEPCKUX OTHOILIEHUIM ¢ KOMMepJec-
KUMM OpPTraHU3alUsAMU IS NPOJABMMKEHUA NHOOPMAaIUK, He IIpecieayro-
e u3BJieyeHue IpUOHLIU.

OINBIT IIOKA3bIBA€T, UTO Pa3BUTHUE COLIMATIBLHON MapKeTHHIOBOHN cTpaTe-
TUM OKa3bIBaeTCs, KaK IIpaBujo, 6osee yCHEIHBIM Ha IPeAIIPUATUAX, pe-
QIN3YIOIINX COOCTBEHHBIE COIMAIBHBIE IPOrPaMMBI, 60J1€€ OTKPBITBIX I
YCTAHOBJIEHUA TECHBIX B3aWUMOOTHOIIIEHUH C TPYAOBBIM KOJUIEKTUBOM,
IIPAKTUKYIOIINX YCTAHOBJIEHNE IAPTHEPCKUX OTHOLIEHUHN ¢ OpraHu3aIiyusd-
MU I'PKJAHCKOIO OOIIECTBA M HEUYKABIM OCYILECTBIEHUIO COIMAIBHBIX
WHBECTUIINHI.

MOKHO TOJIBKO IPUBETCTBOBATD, €CJIM IIPEATIPUATUA 6EpyT Ha BOOPYIKe-
HHUe 3TUYecKre OpMbI MAapPKETHUHTIA, 3a00TACh HE UCKIIOUYUTEIBHO 00 U3B-
JIedeHUU ObICTPOM BBITOBI, HO U 00 y/Iy4IlleHUM KadyecTBa JKU3HU 00IIIecCT-
Ba. BoJiiee Toro, npeAnIpuATUAM PEKOMEHYETCA UCII0JIb30BaTh MApPKETHH-
TOBBbIE CTPATErHH, B IIEPBYIO OUepPeab, KOMMYHUKAIIMOHHYIO, JUUIS [IO3UIINO-
HUPOBaHUSA CBOHUX TOPIOBBIX MapoOK MOCPEACTBOM AaCCOLMHUPOBAHUSA
COOGCTBEHHOI'0 UMH/I3KA C PEIIEHNEM COLMAIBHBIX 3a7a4.

MapkeTHuHI, 6e3yCJIOBHO, MOKET OBbITh HCKJIIOYHUTEJIBHO II0JIE3HBIM
MHCTPYMEHTOM, IIOCKOJIBKY IIpeJCcTaBisgeT coOoM ylpaBiaeHYeCKUH IIpo-
1lecc, OXBaThIBAIOINMN aHAIN3 CIIeHAapHeB, UIeHTU(MUKAIUIO I0TEHIINAIIb-
HBIX NIOTpebuTesel, ucciefoBaHue NOTPeOHOCTEN U BO3MOMKHOCTEM COBI-
Ta, onpezeneHue popmara yciyr, GopMUpOBaHNE UMUKA U pa3paboTKy
KOMMYHUKAIIMOHHBIX CTPATErHit.

B03MOKHO, KTO-TO, MCIIBIThIBASA OIIPEAEI€HHOE HEYA06CTBO IIPU HUCIIOIb-
30BaHUM 3TOI'0 TEPMHUHA, IIPEATIOYTET HAa3BaTh JAHHbBINA KOMILIEKC MEPOII-
pPUATHUHE "HHCTHUTYIIMOHAJIBHBIM pasBUTUEM' WX IIPOCTO "KOMMYHMKAIIU-
eil". 9to maso, yTo MeHAeT. HeocriopuMbIM (aKTOM ABJIAETCA TO, UTO BCE
9THU KOHIIENTYaJIbHbIE II0JIOMKEHUA HEIIOCPEACTBEHHO OTHOCATCA K cepe
MapKeTHHTa.

3. MapKeTHHT KaK HHCTPYMEHT IIPOABUKEHHA KYABTYPEI
W3yyeHne KyJIBTYPHOTO MapKeTHMHIA KaK MHCTPyYMEHTa IIpeAlIpUHUMA-
TeIbCKOY KOMMYHMKAIIMOHHOM NOJUTUKNA HAYaTO OTHOCUTEIBHO HEZJABHO.
B Takux cTpaHax, Kak [TopTyramua u Bpasunms, aToT IIpolecc pa3BUBaeT-
ca Bce Gonee 9HEPTMYHO, IO MEpe BO3pacTaHHA 3aMHTEPECOBAaHHOCTU
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OPENPUATHI B CIIOHCUPOBAHUU KYJIETYPHBIX IIPOEKTOB, ITPOU3BOAUTEIEH
HPOAYKITUH B c(pepe KyJIBTYPhI - B HOBBIIIIEHUU CBOETO TPO(MECCHOHATN3MA
U FOCyIapCTBa - B COBEPIIEHCTBOBAHUM 3aKOHOB, IPU3BAHHBIX CTHUMYJIU-
poBaTh pa3BUTHE KYJILETYpEI. B AHrosie 3TOT IPOIECC TIOKA eIle HaXOIUTCSA
JIVIIIIb HA HAYAJILHOM JTarle.

HccnenoBaHue mpobGJieMAaTUKU KyJETYPHOTO MapKETHHra MOMKET OBbIThb
IPOBEIEHO MPUMEHUTEIBHO K PA3IUIHBIM CyOheKTaM, TAKUM KaK Tocy/a-
PCTBO, IPEANIPUATHSA, YIPEKAECHUA KYJIETYPhI U IIPOU3BOIUTENHN KYIBTYP-
HOM IIPOAYKLIMIH.

151 GoJiee OJTHOTO HOHUMAHMUS CYIITHOCTH KyJIETYPHOTO MapKeTHUHTra He-
06X0TMMO JTaTh YE€TKOE OIpe/ie/IeHIE IIPeIMEeTa ero U3yJIeHUsI, KyJIBTYPhl U
COOGCTBEHHO MApKETHHTIa, UTO B OIIPENIEJIEHHOM CTEHEeHHU YiKe CHIeJIaHO B
OPEBIAYIINX pas/iesiax HACTOSAIIETO BBICTYIUICHUS.

Kynbrypa, Kak criocob nepefgaym ue U IeHHoCcTeld B popMe XyJI0KEeCT-
BE€HHBIX BBIPA3UTEIbHBIX CPEJICTB, CO BCEH OYEBHAHOCTBHIO IIOMAJAET B
chepy eHCTBUA MapKETHHra, MOCKOJIBKY BBIIIEYIIOMSIHYTBHIE ITEHHOCTH
HCIIOIb3YIOTCS B MAPKETUHTOBOM MTOIMTHKE IPU (OPMUPOBAHUU UMUIKA
OIIpe/IeJIEHHOM TOPrOBOM MapKHU WM IIPOAYKTA.

Bpaawnbcknii :xypHanuctT Pobepro Mytinaept (Roberto Muylaert, 1993)
OIpeJieJIsieT KyJIBTYPHBI MapKETUHT KaK COBOKYITHOCTb MapKETHHIOBBIX
PeCypcoB, MO3BOJAIONIMX CO3AaBAaTh UMH/K OINpeAeIeHHON KOMIIAHHU
VI OPraHu3alluU IIOCPEICTBOM HUCIIOJIb30BaHUS CPEJICTB, MMPHUHAJJIEKA-
mux cdepe KyJIBTyphI.

Hamnpumep, B ciydyae oOLIECTBEHHBIX OUOJIMOTEK, JIOMOB KyJIBTYyphl WIN
KYJIBTYPHBIX ITIEHTPOB, IIPOBEJACHUE MapKETUHTa BO3MOYKHO JIMIIL B TOM
cJIy4dae, eCJIF IIPUCYTCTBYeT OIpe/ieIeHHOE B3aMOCBA3b, 00 be IUHAIOIAA
HOTPeGHOCTHU 3TUX IEHTPOB KYJILTYPBI C THTEPECAMU CIIOHCOPOB.

B pamMKax KyJIBTYPHOTO MapKETHUHTa, IPEANpUATHE, HaMepeBaIoIIeecs
WHBECTUPOBATh B ONpeie/IEHHbIN KYJILTYPHBIN IIPOEKT, CBA3aHHBIN ¢ 6U6-
JIMOTEKOM MU JOMOM KYJIBTYPBI, IMEET BIIOJHE KOHKPETHYIO IeIb 3aKpe-
OUTb COGCTBEHHBIN MOJOKUTEIBHBINA UMUK B OOIIIECTBEHHOM BOCIPUSA-
THH, T.€. OCYIIECTBJIAeTCA 0OMeH "KamnuTas - UMUK . E1te ogHuM npeame-
TOM OOMeHa B paMKaxX KyJILTYPHOI'O0 MapKETUHTA SBJISAETCA MpegoCcTaBIIe-
HUEe HAJIOTOBBIX JIBIOT. 3aKOHBI O JIBIOTHOM HAJIOTO00JIOKEHUU SBJISIOTCS
IpeKpacHBIM UHCTPYMEHTOM, CLIOCOGHBIM 0GECIEYUTh Pa3BUTHE TOTO WU
WHOTO IIPOEKTA.

HampumMep, B OTHOIIIEHUH KYJIETYPHOTO IOCTOSHUSA, 3aKOH, KaK IIPaBUJIO,
OITpe/ieJIsieT B KAUeCTBE TUIOBBIX 3a7a4 [ IIPOEKTOB, CBA3aHHBIX C JIOMa-
MU KYJIBTYPBI M GUGIMOTEKaMU, PEIleHE BOIIPOCOB CTPOUTEIBCTBA, Opra-
HU3AITMOHHBIX BOIIPOCOB, BOIPOCOB (DOPMUPOBAHUS, OOCTYKUBAHUSA U IT0-
HOJITHEHUS MaTepuajbHOU 6a3bl, 6MOGINMOTEYHBIX M UHBIX COOTBETCTBYIO-
X pOHIOB.

ToT ¢aKT, YTO KYJETYPHBIM MApKETHHT HPEUMYIIECTBEHHO CBA3aH C
KPYITHBIMH MeJra-IIPOEKTaMM TAKUMHU, KaKk (DEeCTHUBaIN, KOHKYPCHI, TIpe-
MUH, TIOCTAHOBKY CIIEKTAKJIEH 1 IPOU3BOICTBO (PIIIBMOB, MOKET OBITH HC-
TOJKOBAaH KAaK OTOBOPKA, OTPAHUYMBAIONIAS BO3MOMKHOCTH peau3aliiy
IPOEKTOB, OPUEHTHUPOBAHHBLIX HA JOMa KYJILTYPBI, KyJIETypPHBIE IIEHTPHI,
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61OINOTEKU HIN HEGOIIBIIINIE My3€U.

OpfHAKO MPOEKTHl OrPAaHMYEHHOTo Macmitaba ¥, allpuopH, ¢ MEHBIINM
peknaMHBIM 3¢ deKToM, TeM He MeHee, IIPEACTABIAIOTCA JOCTATOYHO
BaIKHBIMM JUIS ITO3ULIMIOHMPOBAHUA B PaMKaX OIIPEIEICHHOTO IeJIeBOTO
cerMeHTa.

KynBTypHBIF MapKeTHHT ABJIAETCA MHCTPYMEHTOM KOMMYHHKAITIU, KO-
TOPBIH, IIPU CEPbE3HOM U YMEJIOM IIPUMEHEHUH, obecrieunBaeT 6e3ycIoB-
HbIe IIPEUMYIIECTBA, U CIIOHCOPAaM, U JEeATENSAM KyJILTYPbI, ¥ IIPOU3BOIH-
TeJIAM, U HIMPOKUM MaccaM NoTpebruTeIei.

He cy1mecTByeT Kakoi-1u60 #eCTKOU (pOPMYIIbI OCYIECTBIECHUA KyIBTyP-
HOT'0 MapKeTHHTa, IIOCKOJIBKY B IAHHOU cdepe IIPUCYTCTBYeT OIPOMHOE KO-
JIMYECTBO IIEPEMEHHBIX, KOTOPbIE, IIPY OIIPEIeICHHOM YMeJIOM COYeTaHUH,
MOT'YT AaTh GIecTAIUi pedyasraT. ONpeedioIuM, B 9TOM ciIydae, ABJd-
eTcA TBOPYECKUH NOIX0/ K IIPUBJICYEHHUIO I1eJIeBOro oTpeburensd, obecme-
YHBAIOIIUY BBITTOJTHEHUE KOMMYHHUKAIIMOHHBIX 3a7a4 IPEAIPUATHI UMe-
FOIMIMICS B PACIIOPSKEHUN CPEICTBAMHU.

B o6111eM, KyJIBETYpHBIF MapKeTHHT - 9TO JI00asd MapKeTUHIOBas aKINd,
HCITONIB3YIoIas KYJIETYPY B KaUeCTBe KOMMYyHHUKAIIIOHHOTO MHCTPYMEHTA,
B I1€JIAX IIPOABIIKCHUA OIIpefe/IeHHON MapKy FUIM IIPOAYKTA, YIIH (DOPMHU-
POBaHMA UMHJIKA CIIOHCHUPYIOITE KOMIAHWH.

ITo ontpepenenuto JKoana Koansy HyHemma (Joao Coelho Nunes), crioHCO-
PHIHT 3akjIioyaeTcsa B (PMHAHCHUPOBAHUE KYIBTYPHBIX, HAYYHBIX, OOIIECT-
BEHHBIX U CHOPTUBHBIX MEPOIIPUATHUIH, C IIeJIbI0 UCIIOIb30BaHUSA UX UMHU/-
JKa M OOIIEeCTBEHHOM 3aMETHOCTH I ITO3UIIMOHUPOBAHHUA KOMIIAHUH,
obecIieyeHNs ee IIIMPOKOH M3BECTHOCTH, CO3AaHUA B CO3HAHUHN NOTPeOH-
Tesell HeoGXOAMMOT0 MHCTHUTYIIMOHAIBLHOIO MMIKA M (OPMUPOBAHUA
OIIpe/IeIEeHHBIX CTEPEOTUIIOB OTHOCUTEIBLHO €€ MAapKU UM IIPOYKITHH.

CerofHsA CHOHCOPHHI ABIAETCSA AKTUBHO pas3BHBAOIIENCA 006JIaCTBHIO
MApKETHHTOBBIX KOMMYHUKAIINM, XapaKTepU3yeMO 3HAYUTEIbHBIMU
o6’beMaMy MHBECTUIIUN CO CTOPOHEI pAfa npeanpudatuii. C y4eTom 3akKo-
HOJATeJIBHOTO ITOOIIPEHUA CIIOHCOPCKON AeATEIPHOCTH B (hopMe IIpesroc-
TaBJIEHUSA HAJIOTOBBIX JIBIOT (0COOEHHO B OTHOIIIEHHUHU OIpeeIeHHBIX 006-
JlacTel HayK! ¥ UCKYCCTBA), CIIOHCOPHHT CTaJI OCTATOYHO IIPUBIICKATEIIb-
HBIM BHUJIOM KOMMYHHUKAITMOHHOM e TeIbHOCTU.

Brpouewm, faxke 6e3 IpegocTaBIeHUA HATOTOBBIX JIBI'OT CIIOHCOPCTBO MO-
JKET OKas3aTbCA NOCTATOYHO 3(@PEKTHBHBIM CIOCOG0OM MapKEeTHHIOBOM
KOMMYHUKAITUY, IIPH YCIOBHUU IMPOAYMAHHOIO IT0A60pa MHCTPYMEHTAPUA
U1 00ecIieYeHUs KeJIaeMOro MO3UITMOHNPOBAHNA B PaMKaX OIpeesIeH-
HOT'O IIeJIEBOro cerMeHTa. MIHHaMU ciioBaMU, HeoOXOAMMBI XopoIllee 3Ha-
HUE PbIHKA U MPaBIILHBINA BBIOOP CTPATETH CETMEHTAITUH U MO3UITNOHU-
poBaHUA.

9¢ddeKTUBHOCTE CIIOHCOPHHTA MOMKET OBITh 3HAYUTEIHLHO YCHIEHA CHU-
HEPruYecKuM 3((HEKTOM, TOCTUTaeMbIM IIPH KOMILJIEKCHOM HCIIOJIb30Ba-
HUJ PA3JIMYHBIX BUJOB MapKETHHIOBBIX KOMMYHUKAIIMIH, TAKUX KaK PEK-
Jama, npoasu:xenue u PR.

IIpucTymas K CIIOHCUPOBAHUIO KYJIETYPHOrO IIPOEKTA, KOMITAHUA JUCTAH-
LUPYeTCA OT APYTUX IPEAIIPUATHHN HEIIOCPEACTBEHHO C TOI'O MOMEHTA, KOT-
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Jla OHa HAYWHaeT

HCIIONb30BaTh OIIpE/ieJIEHHBbIE LIEHHOCTU, IIpUCYIe (PUHAHCUPYEMOMY
IIPOEKTY, TaKHe KaK TPaJUIlUA, COBPEMEHHOCTb, KOMIIETEHTHOCTb, TBOP-
YEeCKHM IOXO0/ WM IOIYIAPHOCTb.

OIHOBPEMEHHO C 3THUM, KOMIIAHUA pacIiIupsaeT (GopMy oOILIEHUs C Iese-
BBIM OTPEOUTENIEM U AEMOHCTPUPYET OOILECTBY, YTO KPYT €€ MHTEPECOB
He OrpaHUYUBAETCS UCKIIOYUTEIBHO OM3HECOM 1 U3BJI€YEHUEM NIPUOKLIH.

CHOHCOPCTBO He 00A3aTeIbHO 3aK/II0YAETCA B BBIJEICHUU "KUBBIX Jl€-
Her"'. 9To MOMKeT OBbITh OIlIaTa aBUAlIMOHHBIX OWJIETOB (aBUAKOMIIAHUU),
MIPOKHUBAHUA B TOCTUHHUIAX (IPEANIPUATHA TOCTUHUYHOIO CEKTOpA) WUIH
NUTaHUsA (PECTOPaHBI).

VICKIIIOYNTEIBbHO BaMKHBIM IIPEJCTABIAETCS TO, YTOObI MapKeTUHIoBas
aKIUA B IIOJTHOM Mepe COOTBETCTBOBaIA MPOGMID KOMIIAHUU, 3allpocaM
11€JIEBOT0 ITOTPEOUTENA U HAMEUEHHBIM I1EJISM.

Bes3 BcecTOpoHHEro y4deTa 3TUX TpeX (QaKkTOpOB (IlesIeBoi IoTpebuTesb,
mpoduIb KOMIIAHUYM U HAMEUEeHHBIE 11€JI1) IIPE/ICTABIAETCA KpaliHe CII0K-
HBIM 00€CIIeYNTh BBICOKYIO 3(p(HEKTUBHOCTh MAapPKETHHI'OBOU aKITUH.

HanpuMep, Ipy CIOHCUPOBAHUU 10y, KOMIIAHUS, [IOMHUMO aCCOLIUNPOBa-
HUA COOGCTBEHHOI'0 UMUJIIKA C OIIPEIeJIEHHBIM THUIIOM MY3bIKHU, MOMKET IIPO-
BECTH pasgady oOpaslioB CBOEU NMpOAYKLMH (IPOABUKEHUE); pacIpefe-
JIUTH IIpUIVIACUTEIbHBIE OMJIETHI CPEIU CBOUX COTPYAHUKAM (BHYTPHKOP-
IIOPaTHUBHBIM MapKeTHHT); HA3HAYUTh OIIPeIe/ICHHBIN IeHb JUIA CIIeIalb-
HO NPUDIANICHHBIX (MAPKETUHT B3aMMOOTHOIIIEHUI); OpraHu30BaTh IOT-
pebiieHHe IpoAyKTa apTUCTOM Ha CIieHe (cofelcTBUEe paclipoCTPaHEHMIO
ToBapa (MepuyaHJal3MHT); OCyIIIeCTBUTEL cOOp o01el nHpopMaIiu o IOoT-
pebuTtesne MyTeM HCCIEN0BAHMA, IIPOBEAEHHOTO BO BpeMs 110y (MApKEeTHUHT
6a3 [aHHBIX); IIOMECTUTh MyOJUKAIMI0O O MEpPONpUATHUM (M34aTeIbCKUN
MapKEeTHHT); IPOBECTH CHELMAIBHYIO KAMIIAHUIO, II0YEPKUBAIOIIIYIO BasK-
HOCTh CIIOHCOpCTBa (pekjaMa) U MHOTHE Apyrye NnapajllejbHble aKIMH,
CIIOCOGHBIE PACHIMPUTDH BO3MOKHOCTH AKIIUM KYJIBTYPHOIO MapKeTUHTA.

Pa3paboTYuK NPELIOKEHUA 110 CIIOHCOPUHTY HE JOIKEH COCPENOTOYM-
BaThCA UCKJIIOUUTEIBHO Ha ITOAYEPKUBAHUY KYIBTYPHBIX JJOCTOMHCTB IIPO-
€KTa, HO, B IIEPBYIO OYepeb, OTPA3UTh IIPSAMYIO U ICHYIO CBA3b JAHHOI'O
IIPOEKTa ¢ MapKOM KOMIIAaHUM U OYeBUIHBIE IIPEUMYIIECTBA JAHHON Map-
KU. [[14 ycrnexa IpeyIoKeH s, IIPOEKT KyJIETYPHOI'O CIIOHCOPUHTA JOJIKEH
OBITh BOCIIDUHAT IIPEAIIPUATUEM KaK yAa4dHOe pelleHre B paMKax MapKe-
TUHTOBBIX KOMMYHUKAIIII.

VHBecTUpOBaHUE B KYILETYPY MOMKET pacCMaTPUBATHCA KaK BO3MOMK-
HOCTb y4acCTHUs NPEeANPUATUH B IIpoIlecce IIPEYMHOKEHUA U COXPAHEHUSA
KYJIBTYPHBIX II€HHOCTEeH oOIecTBa UM, IAaBHBIM 00pa3oM, KaK BO3MOK-
HOCTb (P)OPMHUPOBAHUA IIPOYHOI'0 U XOPOIIO IMO3UIIMOHUPOBAHHOIO B CO3-
HaHUHU NOTPeOUTEI UMU/KA KOMIIAHUN Ha KpaTKO, CPEJHE U JOJT0CPOY-
HYIO IEPCIIEKTUBY.

B 5TOM KOHTEKCTE, KyJIBTYPHBIA MapKeTUHT (OPMUPYET UMUK KOMIIA-
HUM Yepe3 ee MapkKy.

IIpuHMMas Bo BHUMaHUeE, YTO PeYb UJIET O JOCTATOYHO HETAaBHO BO3HUK-
el KOHIENIIUM, KOTopas HEIIPePLIBHO PA3BUBAETCA C IIOABJICHUEM HO-
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BBIX TEXHOJIOTMYECKUX CPEAICTB U BOSHUKHOBEHNEM HNOTPEOHOCTH B HOBBIX
dopmax B3aMOOTHOIIIEHUA KOMIIAHUY U PBIHKA, MOYKHO IIPE/IITOIOXKUTD,
4To B OamkaiiieM OyIyIieM CIIOHCOPCKas JeaATeIbHOCTh B cpepe KyJbTy-
PBI CTAaHET IPAKTHYECKU HEOT'BEMJIEMOM COCTABJIAIONIEH IIpoIiecca IIPoJ-
BIKCHUA UMHUKA TOU WJIN MHOM KOMITaHUU.

KynBTypHBIN MapKeTHHT IIPECTaBIAETCA OJHIM U3 CAMBIX MHOT0OGeIIa-
IOIMX M PEBOJIONMOHHBIX MHCTPYMEHTOB CHIJKEHUSA HAJIIOTOBOTO OGpeme-
HM, KOTOPBIM, IIOCJI€ IPUHATHA COOTBETCTBYIOIIErO 3aKOHOAATEILCTBA,
PETYJIUPYIOIETO CTUMYIMPOBAHUE KyJIBTYPBI, HAKOHEI-TO CMOTYT BOC-
TI0JIb30BaThCA aHTOJIBCKUE IIPeAIIpUHIMATEN. KylIETypHBI MapKeTHHT -
3TO 1 HAJIOTOBOE CTUMYJIMPOBAHYeE, ¥ JABHO OMKHIaeMbIF MHCTPYMEHT pas-
BUTHA HAITMOHAIBLHOU KYJIETYPHI.

4, 3aKAIOYECHHE

Bce BbIIIecKa3aHHOE yOEKIaeT HAC B TOM, YTO HPOABIKEHUE UMUIKA,
IpUIaHYE IITIPOKONM MEKIYHAPOTHON U3BECTHOCTH U 0O6eCIIeYeHHE yCIexa
QHTOJILCKUX MACTEPOB M MPOU3BENEHUI WCKYCCTBA HA HAIIMOHAJIBHOM U
MEKIyHApPOAHOM PBIHKE B 3HAYUTEJIBLHOM CTENEeHU MOTYT ObITh FrapaHTU-
POBaHBI IIPOBEJEHUEM AKIUU KYJIETYPHOTO MAPKETHHTA.

B aTOl CBSA3U, IpeICTaBIIsAETCS 6e30TIaraTe/IbHBIM CO3aHUe 3aKOHOIa-
TeJbHBIX MEXaHU3MOB, 00€CIIEYNBAIOIINX PA3BUTHE AHTOJIECKOM KYJIBETYPhI
M ICKyCCTBA Ha HAITMOHAILHOM YPOBHE 1 UX IITUPOKYIO MTOIMY/IIPU3AIIIIO HA
MEKIyHaPOJHOM PBIHKE.

Bo03MO0KHO, KyJIETypa - 9TO He IIEpPBOe, YTO MPUXOAUT HA YM IpaskaaHaM
JPYTUX CTPaH, KOrJa pedb 3axoauT 06 AHrose, o6pa3 KOTOPOU YCTOMYIHUBO
accoruupyeTcs B MUpe ¢ 6eCKOHEeYHOU BoiHON. OJHAKO, JaHHOE IIpefC-
TaBJIEHUE MOYKET U JIOJIZKHO OBITb U3MEHEHO, 10 MEpe TOro, KaK MUpP OyaeT
GoJIBIlIE Y3HABATDH O HAIIIMX IEPCHEKTUBAX, O HAIIIMX IIEHHOCTAX U 00 UCK-
JIFOYUTEIFHO GOraToM TBOPYECKOM MOTEHITHAJIE HAIIIEro HapoAa. MHoromn-
JIAaHOBOCTH TBOPYECTBA U TAJIAHT AHTOJBCKUX MACTEPOB JIOJIKHBI CIIOCO0-
CTBOBAaTb (DOPMUPOBAHUIO B MUPE IIPEICTABIEHUA 00 AHT0JIE KaK O CTpaHe
TBOPYECKOH, OTKPBITON /I HOBAIIMM, TOJIEPAHTHOMU, obJasiarorei oora-
TOH 1 MHOTOOOPa3HOM! KyIETypPOU.

J/1s1 3TOro HeOOXOAMMO, YTOOBI AHTOJIBIIBI BCe Gojiee aKTUBHO ITPUHUMA-
JINCh 3a Pea3aIlyio HOBBIX KYJIETYPHBIX IPOEKTOB, 60JIee IITMPOKO U SHEP-
TUYHO MPOBOJWIN KYJIBTYPHBIE aKITUU. MBI HE MOKEM OCTABATBCS JIUIIIb
HOTPEOUTEIAMU UY3KOU KYJIBTYPHI.

MpbI IO/KHBI CO3AaBaTh GOJbIIE MPOU3BEACHUM, OTPAKAIOIINX UMEHHO
HAIIy KYJIETYPY, 1 CMEJIO IPOJABUTATh UX Ha HAITMOHAIHLHOM U MEKIyHA-
POIHOM pBIHKAX.

B 9Tolf CBA3U, yTBEPIKACHUE 3aKOHOB, CTUMYJIUPYIOIIUX Pa3BUTHUE KYIIb-
TYpbl, CTAHOBUTBLCA JEJI0M abGCOMIOTHO Ge3omiaraTelbHbBIM. HaMm Hy:KHBI
3aKOHBI, TAPAHTUPYIOIIFE HAJIOTOBBIE JBIOTHI CIIOHCOPaM, MHBECTUPYIO-
IIIUM B KyJIETyPHBIE IPOEKTHI.

EcTecTBEHHO, YTO HAPAAY C pa3BUTUEM CIIOHCOPUHTA, HEOOXOIMMO, YTO-
GBI TOCYZJAPCTBO B35UIO Ha ce6s BBIIMOJIHEHUE CTPATETMYECKOM 3aJa4uU 10
OKa3aHUIO MOJIIEPIKKU B IIPOABUIKEHUN AHTOJILCKOHN KYJIETYPhI, B YaCTHOC-
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TH, obecrieyrBasg BO3MOKHOCTb COBEPILIEHUA 3apyOesKHbIX TypHE HaIlINMU
TBOPYECKHMHU KOJUIEKTHUBaMH. Takoro poja IOE3JKH CIIOCOOCTBYIOT (op-
MHUPOBAHMUIO ITOJIOKUTEIBHOTO UMU/3KA AHTO/IBI B IVIa3aX MUPOBOH o0Iiie-
CTBEHHOCTU M O0€CHEeYHBAIOT IIMPOKYIO0 MEKIYHAPOAHYI0 HN3BECTHOCTH
QHTOJIbCKUX JeATeNed KyIbsTypbl. S BclioMuHar BBICTyIUIeHHS Haruo-
HasbHOTO 6asteTa AHrosel B Poccuu u iyata "Kansoty' B 2000 rozy, 6paTh-
eB Kadaia B 2001 rojy, KOTOpBIE IIPEACTAIN IIEPE/T POCCUHCKON Iy OJIMKON
KaK MCTUHHBIE IIOCJIAHHUKM Halllero MCKYCCTBA, CYMEBIINE TAIAHTIMBO
nepeaTh JyXOBHOCTh KYJIBTYPhl AaHTOJIBCKOTO Hapoa U 6yKBaJIbHO PacTo-
MMBIINE TEIJIOM CBOETr0 TaJaHTa X0JI0JAa MOCKOBCKUX BEYEPOB.

ITpomenmiue B Poccuu BeICTaBKU paboT XyIOKHUKOB AnBapy Macueiipa
(2000 r.) , Hop:xu [ymbe, @pancuiky Bags-/lyHneHa "Bau" (2001 r.), AHo-
Huy Pemucuany [duam aym Cantymia "Kupa', Butopa Tetietipa "Burto"
(2002 1), AnToHMy I'onra u Mapcess! Komrra (2003) cTayiu 110 UICTHHE BIIe-
YaTIAoIIIM II0CIaHuEeM MOJIOI0M, OYpHO pa3BUBalolleica 1 IIepEToIHEH-
HOI TBOpPUYECKOU sHepruey cTpaHbl, KOTopas ellle TaKk MHOI'o roToBa I10Be-
JaTh MUpPY. OTH 3aBOPAKUBAIOIINE U BJIOXHOBJIAIOIINE IIPOU3BEIeHNA Ha-
IIMOHAJIBHON KY/IBTYPBI BIIOJHE JOCTOMHBI TOrO, 4TOOBI 0 HUX Y3HaJI BECh
MUp.

KoJ17m0KBUyMBI, IIOCBSAIIEHHBIE aHTOJILCKOMN JIUTEpaType, JKU3HU U TBOP-
gecTBY ArolITUHY HeTo, a Tak:xke KO/UTOKBUYM "AHrosa: OTHOCBHI U HauA'",
TIOJIBUIVIU IIPEICTAaBUTEIEH PYCCKOM MHTEUIEKTYJIbHOU 3JIUTHI K IIPOBE/IE-
HUIO HOBOT'O aHAIM3a OOIIECTBEHHOU W KyJIBTYPHOM KU3HU Halllel cTpa-
HBI, TpoOyaIN, ObUIO CTABIIIMH CIIA/IATh, HHTEPEC K U3YUYEHHIO BOIIPOCOB,
CBSI3aHHBIX C AHTOJIOM.

Wpes o ToM, YTO KyIBTypa M MCKYCCTBO CIIOCOOHBI 0O€CII€YUTH CTpaHe
IIMPOKOE IPHU3HAHUE B MUpeE, JAJIEKO He HoBa. IIomynapusupys Haluo-
HaIBHYIO KYJIBETYPY, CTpPaHa CIIocoO6Ha co3aTh IIpejicTaBleHue o0 cebe U BO
MHOT'MX MHBIX 06JIaCTAX, 3a4aCTYIO JUIEKUX OT KYJIBTYPBHI.

TOT, KTO HE CTPEMUTEBCS 3aABUTH 0 cebe 3a IIpejieslaMyu COGCTBEHHOIO Io-
cyzapcTBa, oOpedeH Ha MeKyHapOAHYI0 6€3BECTHOCTb.

Biarogapro 3a BHUMaHUE.
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HOTO IIPaBUTEJIbCTBA.

Boatuau, Pukapgo. ColuanbHBIN MapKeTHHT - UHCTPYMEHT II€pEMEH,
KOTOPBIX kAeT cTrpaHa. On-line. Ctarba AocTyiHa B paszeie "VIHTerpa-
U - DJIEKTPOHHBIN Ky pHaJ1 TpeThero cekropa.

Bonpocel 1 oTBeThl. "UTO Takoe KyJALTYPHBIA MapkeTHHI'. On-line.
http.../oquemarketingcultural.asp

Ansemn, Jasup Becca. KyasTypHBIN MapKeTHHT M HAJIOTOBOE INIAHUPOBA-
HUe. [ToTepgHHOE 3BEHO MEKy IpeAIIpUHIMAaTeIeM U 6pa3IbCKON Kyilb-
TypoH.

IToconbcTBO Pecnybsmmku Anrosna B Poccutickoit depeparum. Poccus an-
JIOOUPYET aHTOJILCKUM apTUcTaM. VTHbopMaIrimoHHoe coobirieHue. MocKBa,
2000 rog.

* To Bparanca (KpumroBao AHTOHMO BparaHca). ArTare o BoIpocaM IPecchl ¥ KyJIBTYPHI I10-
cosbeTBa Pecny6mky AHrona B Poccuiickoil @esieparuy. BakanaBp sKypHaTUCTUKA. OKOHYMIT
daxynETeT KypHAIUCTUKN JIbBBOBCKOTO BBICIIIET0 BOEHHO-TIOJUTHYECKOTO yuruIa (Pecry6amka
YkpanHa). 3aIyTII AUILIOM I10 crienrasibHocTH "TlomToorusa” Ha hakyaIsTeTe Mexk/AyHaPOIHBIX
OTHOIIIEHNH YHUBEPCUTETa MapKCHU3Ma-JICHIHN3MA B I. JIbBoBe (YkparHa). OKOHYIII C OTIINYUEM
IOpUANYecKHil pakynsTeT MOCKOBCKOTO TOCY/IapCTBEHHOIO OTKPBITOTO YHUBEPCUTETA.
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JAunjaoMaTHua U KyJITYPHBIH TYPU3M

Beictynienune To BparaHca Ha mpaKTHYeC-
KOM CEMHHape M0 Ipol6IeMaM KyJILTyPHOTO
TypusMa B AHrojie ((JIyanaa, 23-24 ceHTs6-
ps 2004 ropna)

MHe J0CcTaBIAeT OIPOMHOE YAOBOJILCTBHE
y4acTBOBATh B JAHHOM MEPOIIPUATHUU, IIPOBO-
JIIMOM 10 MHUITMAaTUBe MUHUCTEPCTBA KY/Ib-
TYPBbI, TOCTUHUYHOTO X03UCTBA U TypHU3Ma U
MUHHCTEpPCTBA TPaJOCTPOUTETBCTBA U OKPY-
JKAIOIIel cpeabl AHTOJIBL.

5 xoTes 6bI BEIPa3UTh 61aroJapHOCTh Opra-
HH3aTopaM 3a TO, YTO IIPOBEJICHHUEM JaHHOTO
IIPAaKTHUYECKOro CEMUHAapa OHU CO Bcel oIpe-
JIeJICHHOCTBIO ITOAYEPKHYIN BaXKHOCTh B3AMMOCBA3H MEKAY KyIBTYPOH U
TYpPU3MOM B Halllell cTpaHe.

A HazeroCh, YTO BBIHECEHHBIE Ha OOCYIK/IEHUSA BOIIPOCHI Oy/IyT NIyO0OKO 1
BCECTOPOHHE PACKPBITHI, YTO MO3BOJUT HANTH MpPaBUILHBIE PEIIEHUs, C
YYEeTOM OTKPBIBAIOIINXCSA HOBBIX BO3MOKHOCTEH.

I. Junaomarus

JuruioMaTtusa ABJIAETCA OJHUM U3 CPEACTB IIPOBEAECHUA BHEITHEU MOJIH-
THUKH JIIOO0TO rocygapcTBa. JleICTBUTENbHO, KaK C TOYKU 3PEHUS IOJIUTU-
YeCKOU TEOPUH U MEeKAYHAPOJHOrO IIpaBa, TaK U B UICTOPUYECKOM IUIaHE,
JUIUIOMATHUA ABJISAETCA UHCTPYMEHTOM IIPOBEJEHUSA BHEITHEU ITOJTUTHKY,
KOTOPBIM MOKHO OIpPEJEIUTh KaK COBOKYIIHOCTb PELIeHUN U JeHcTBUH,
OpeArpUHUMAaEeMbIX T€M WU UHBIM I'OCy/IapCTBOM BO BHEITHEIIOJIUTHYEC-
KoIi o6/1acTH.

Ha mpakTuke BHEIIHAA NOJUTUKA HAXOJIUT CBO€ KOHKPETHOE BOILIOIIE-
HUE B OCYIIECTBJIEHUN BHEIITHEITOTUTHYECKUX MEPOIPUATHI, HallpaBJIeH-
HBIX Ha JOCTU:KEHHUE Hanbojiee aKTyaJIbHbIX IOJIUTUYECKUX 11e/IeH.

BHeIHAA moIuTHEA GOJIBIIMHCTBA TOCYJAPCTB HAIIpaBJIeHA, IVIABHBIM
o6pa3oM, Ha HOJIepKAHIE IPOYHOTIO MUpa Ha OCHOBE JOCTHKEHUA B3aU-
MOIIOHUMAHUSI.

B cBoeii kHure "Yucraa guiutomarusa’” JKose KanpBer au MarajibsaunIil OIl-
peneseT AUIJIOMAaTHIO KaK "MHCTPYMEHT BHEITHEIOJITUTUYECKOM 1eATeNb-
HOCTH, CJIyMKAIUN JJIA YCTAHOBJIECHUS W Pa3BUTHUA MHPHBIX KOHTAKTOB
MEKAY IIPaBUTEIbCTBAMHU PA3JIMYHBIX I'OCYAAPCTB 32 CUET HUCIIOJIb30BaHUA
HOCPEJHUKOB, OJIb3YIOIINXCA B3AUMHBIM ITPU3HAHUEM CTOPOH .

OpnHO 13 OCHOBHBIX (PYHKITUN JUIIJIOMATUYECKOU IeATETbHOCTH ABJIAET-
CA TIOOIIPEHNH JIPYKECTBEHHbBIX OTHOIIICHUN MEK/Iy aKKPEIUTYIOIIIM I'0O-
CyIapCTBOM U I'OCYyJapCTBOM IpeObIBaHUA (HAPAAY C APYTUMU BaKHBIMU
COCTAaBJIAIOIINMM, TAKUMU KaK NOPeJICTaBUTEIbCTBO, MHMOPMHPOBA-
HUe/pacrpocTpaHeHre HHPOpMAaIU U IIeperoBOPHBIH IIPOIIECC).
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B cBoro ouepenp, IIOOIIPEHNE APYKECTBEHHBIX OTHOIIIEHUN II0Jpa3yMe-
BaeT MHULMATHBY U UCXOAHBIA MMITYJIbC.

MeponpuATHA MOOIIPEHUA APYHECTBEHHBIX OTHOIIIEHUN ITPeACTaBISIIOT
co0ol aKTHUBHBIN, JUHAMWYHBIA KOMIIOHEHT AUILIOMATHYECKON AeATEIb-
HOCTH, IIOCPEACTBOM KOTOPOTO JOCTHUTaeTCA yCWJIEHHE IIpPeJICTaBUTEIbC-
KOU (PYHKITNHU, CO3/IAI0TCH YCIOBUSA IJIA BOSHUKHOBEHMSA U PEAIN3aIUH I1e-
PEroBOPHOTO IIpoIlecca, aKTUBU3UPYIOTCA APyTrrue KOMIIOHEHTHI JUILIOMa-
Tru. IHBIMU CJIOBAMH, 3TO KOMIUIEKC MEPOIPUATUM, HAIleJIEHHBIX HA MHO-
roacreKTHOe Pa3BUTHE OTHOLIEHUN MeK/Iy TOCyIapCTBaMU.

JBa Haubosee OUYEBUIHBIX HAIIPABJIEHUA B JleJie MOOIIPEHUS IPYHECT-
BEHHBIX OTHOIIIEHUH - 3TO c(pepbl 9IKOHOMHUYECKUX OTHOIIIEHUH U KYJIETypa.
Takoe nosio:keHUe 00yCI0BIEHO TeM (PaKTOM, YTO 3KOHOMHUYECKUE U Kyllb-
TypHBIE€ OTHOIIIEHUA IPEACTaBIIAIT coO0M ABe 00JIacTU AeATeIbHOCTH, B
KOTOPBIX OCOGEHHO ABHO NPOABIAAETCA (PAKTOP KOHKYPEHIINH U IPUCYT-
CTBYeT HEOOGXO/IMMOCTD OCYIIIECTBIEHUA CHEeU(PUISCKUX MEPOIPUATUI B
KayKJ0M OTAEIbHOM roCyJapCTBE CO CTOPOHBI 3aMHTEPECOBAHHBIX CTPAaH.

VIMeHHO M03TOMY KpYIIHbIE JUILUIOMATUYECKUe IIPEeACTaBUTEIbCTBA, KaK
OpaBUJIO, PACHOIATAIOT CIENHUAIMCTAaMU, CIIOCOOHBIMU 3dPEKTUBHO pabo-
TaTh B 3TUX CHEITUPUIECKUX 00JIACTAX.

VIMeHHO B CWJIy 3THUX IPUYMH B cTaThe 3 BEHCKOI KOHBEHIUH O IUILIOMA-
TUYECKUX CHOIICHUAX, IIPU IEePEeUYNCICHNN (QYHKINN TUIUIOMAaTHYECKUX
OpeICTaBUTENBCTB, 0CO00 BBIAEIAIOTCA HAIPABICHUS MOOIIPEHUS JpYIKe-
CTBEHHBIX OTHOIIIEHUM, Pa3BUTUA KOHOMHYECKUX, KYJIBTYPHBIX U Hay4d-
HBIX CBSA3€EH.

II. KyapTypHada aurnaoMaTus

KynesrypHasa quiuioMaTtysd ecTh Clieliu@uyeckuii criocob obecrieyeHus Ha-
ITUOHAJIBHBIX UHTEPECOB HE TOJIBKO KYJIBTYPHOTO, HO U HOJUTHYECKOTO,
TOPTOBOT'0 Y 3KOHOMHYECKOT'0 XapaKTepa.

MepomnpusaTHsa MO MPOABHIKEHHUIO HAIIMOHAJIBHOM KYJIBTYPHBI, OCYIIEC-
TBJIIEMbIE B KOHTEKCTE BHEIIHENOJUTHUYECKON AEATENHLHOCTU, CIEAyeT
OITEHUBATh C TOYKHU 3PEHUS TOTO BKJIA/Ia, KOTOPBIN OHM BHOCHUT B JJOCTIIKE-
HUe 1iesIel BHeIITHEeH MOJIMTUKY F'oCyAapCTBa.

KynbTypHBIE OTHOINIEHUS UTPAIOT BCe 6ojiee 3aMETHYIO POJIb BO BHEIITHEH
TOJIUTUKE TOCYAAPCTB.

OGI1euenoBeveCcKre KyJIBETYpHBIE IIEHHOCTHU, B CIUIy pa3HOOGpa3Usi CBOUX
¢dopM U JIETKOCTH UX BOCHPHUATUS JIOIbMU, SBISIOTCA CAaMbIM MOIITHBIM
axTOpOM COMMIKEHUA MEKTYy HAPOIaMHU.

Eciu 5KOHOMUYECKOe WJIX BOEHHOE MOTYIIECTBO TOM WJIM MHOUM CTpPaHbI
MOKEeT BHyIIATh GECIIOKOMCTBO, TO KyJIBTypa MpHUBJIeKaeT oaeit. Coma-
IIIEHUs B TOProBol cdepe, COMMKEHNE B MOIUTUYECKONM 00JacTH HOCAT
IPEXO/IANINNI XapaKTep, B TO BpeMs KaK y3bI B cepe KyIbTyphI 60J1ee Ha-
Je3HbI 1 OCHOBATEIbHEIL.

Eciu monmuTHyecKas U 9KOHOMHYECKAas JUIUIOMATUSA HampaBlIeHbl Ha
JOCTYKEHYE COOTBETCTBEHHO IMOJIUTUYECKUX Y S9KOHOMUYECKUX IIEJIEH, TO
JUILUIOMATHA B cpepe KyIBTYPhl UAET 3HAYUTETBHO JAJIbIIIE.

PerreHue 3a/1a4 B 061aCTU KYJIETYPbI KOCBEHHBIM 06pa3oM CITOCOOCTBYET
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JIOCTHIKEHHUIO IieIel B IIOJTMTHUKE, TOProBJIe, 9KOHOMHUKE 1 IPYTHX chepax.

III. AunaoMmaTusa U pa3sBUTHE KyABTYPHOTO TYpPH3Ma

JeaTenbHoCTh B cdepe KyJIBTYPhl, OCYILIECTBIIsAeMasd B 3apyOeKHOM cTpa-
HE, MOKeT CTaTh MOJIOKUTEIbHBIM (PAaKTOPOM Pa3BUTHUA TOPTOBJIM U TY-
pu3Mma.

KyssTypHasa JAIoMaTUsa MOKET UMETD LIEJIbI0 PEIIEHNE KOHKPETHBIX 3a-
Jad, Jalolux ObICTPYIO OTAAdy, HAlIPUMED, B TakuX cdepax Kak TYPU3M.

TypuaM ABJIAETCA MOIIHBIM (PAKTOPOM KOHOMHUYECKOTO Pa3BUTUS, BbI-
3BIBAIOIIMM CBOETO POJia IEMHYIO PEAKIIUIO BO BCEY 3KOHOMMKE M, TaKUM
0o6pa3oM, CIIOCOOGCTBYIOIIMM IIOBBIIIIEHUIO GJ1arocOCTOSAHMS HaceJeHUs U
pocty 6orarcTBa BCell CTPaHBbI.

B kauecTBe OHOI M3 COCTABIAIONINX TypU3Ma, KyJIETyPHBIN TYPU3M fB-
naetca 3¢PEeKTUBHBIM MHCTPYMEHTOM HapalllBaHUA OTEHI[UAIA BCETO
CEKTOopa, CIIOCOOCTBYIOIIMM YIYUIIEHUIO MaT€PHAIbHOIO IIOJIOKEHUA 00b-
€KTOB KYyJIETYPbI HA MECTax.

1 Toro, 94TOoGhI 3TO CTAJIO PEAIbHOCTBIO, HEOOXOAUMO BhIpaboTars I10-
JIMTHUKY, B paMKax KOTOPOH TypHU3My OTBOAMJIACEH OBbI POJIb BaMKHOTO JJIe-
MeHTa KYJIETYPHOIo 00M€eHa, a TYPUCT pacCMaTpUBaJICA KaK YeJI0BEK, IIPU-
€3:KaloIuH B CTpaHy B CWJIy TOTO, YTO €My MHTEpeCHA MeCTHas KyasTypa,
K TOPOHM OH OTHOCUTBCS C [IOHUMAEM U INIyOOKUM YBaKEHUEM.

IV. 3ararouenue

IIpoBeaeHMNE Kypca Ha MOIy4YeHHE peajbHON OTIa4M OT TYPUCTHYECKOHN
JeATEIbHOCTH, MNpeJIojaraeT IpoBefieHre KOMILIEKCAa MEPOIPUATHUH,
HanpaBJIeHHBIX Ha IIPOJBIKEHIE U IIOBBIIIICHIE 3HAYNMOCTHU HaIlleH Kylb-
TYPHIL.

Yro KacaeTcs AHTOJIBI, TO TYT MBI MOKEM IIPEAIIPUHATD LEIbIH PAS Mep,
OPHEHTHUPOBAHHBIX KaK Ha 3apy0esKHbIe CTPAaHbI, TaK U BHYTPEHHUN PBI-
HOK, Ha 00OIIIeHaIMOHAJIbHOM U MECTHOM YPOBHSX.

B nnepBoM ciiyyae oJHUM 13 BAPUAHTOB MOIVIO ObI CTATh IIPOBEIEHUE KYIIb-
TYPHO-IIPOCBETUTEJIBCKUX MEPOIPUATHN 3a pybe:rkoM ((pOTOBBICTABOK,
BBICTABOK IIPOM3BEIEHUN UCKYyCCTBA, U3AEIUN XyI0¥eCTBEHHBIX IIPOMBIC-
JIOB, pacIIpoCcTpaHeHNe U3JJaHUM ¢ MaTepUaJaMU O CTPaHe TUIa "AHroJja -
Oyaylliee HAUMHAETCS CETOAHA", IEPEBO/ U IOy IIpU3ald IIPOU3BeIeHU N
HaITMOHAIBHBIX aBTOPOB).

AKTHBH3AIMA TAKOTO po/ia MEPOIIPUATUI MOM¥KET CIIOCOOCTBOBATh YKPEII-
JIEHUIO KyJIETYPHOT'O TypHU3Ma I10 Mepe TOT0, KaK IIPOEKTHI B cdepe KyIBTyp-
Horo o6MeHa Ha4YHyT o6ecreuynBaTh POCT MPUTOKA TYPUCTOB, IIPOABJIAIO-
VX MHTEpPeC K UCTOPUH, JUTepaType U KyIEType AHIOJbI, WUIM MHBIMH
cJIOBAaMH, KO BCEMY, B UeM OHHU BUJAT OTIMYHE OT KYJIBTYPHl CBOeH
COOGCTBEHHOH CTpaHBEI.

C Ipyroil CTOPOHBI, MEPOIPUATHA BHYTPH CTPAHBI IOJLKHEI OBITh Halle-
JIEHBI Ha obecriedeHye IIprueMa TypHUCTOB, IIyTeM IIPUBJIEYEHUA B 9TOT CEK-
TOp HACeJeHUs, CTUMY/INPOBAHUA Pa3IUYHbIX (POPM eATEIbHOCTH, CBH-
3aHHBIX C IIPOJAKEN CYBEHHPOB U HU3JEJIUN HapOJHBIX IIPOMBICJIOB, Opra-
HHU3allUel ITOCEeIIeHUA My3€€B M HMCTOPUYECKHX JOCTOIpHMedaTelbHOC-
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Tel, mpoIarasoi HallMOHAJIBLHOTO M MECTHOTO TBOPYECTBA, B YACTHOCTH,
TeaTpa, JUTepaTyphl U N300pa3UTEIbHBIX NCKYCCTB.

Pa3pa6oTka U OCYIIIECTBIEHUE JAKE CAMBIX IIPOCTBIX IIPOEKTOB C yYaCTH-
€M YaCTHBIX UHBECTOPOB, a Takke 6osiee MacIITaOHbBIX IIPOrPpaMM, peasu-
3yeMBIX IIPU COJAEUCTBUHU IOCYyJaPCTBEHHBIX CTPYKTYP, MOI'YT 00€eCIIeYnTh
yBeJIM4YEHME Yrcia TYPUCTOB, OpPUEHTUPOBAHHBIX Ha 00/1aCTh KYIBTYPHBIX
IIEHHOCTEM.

IToTpe6HOCTH JTOKHOTO BBIPQIKEHUA HAIMOHAIBHOM KYJIBTYpPBI MOTYT
CTaTh JOCTATOYHBIM OCHOBAHMEM JjI MHBECTUIINN B U3JATEIbCKOE JIEJIO0,
noaurpaduio, pasBUTHE KHUTOTOPTrOBOM CETH, TeaTPaJIbHOI'O U KUHeMa-
TOrpadUIecKoro UCKyCcCTBa, JIPYTUX BUJI0B MAaCCOBBIX 3PEJIHUIII.

HacTounBOCTb, ACHBIA U 3aMHTEPECOBAHHbBIN MTOAXO/ K JIeyIy obecrnede-
HUA 00I1IeCTBEHHOI'0 61ar0COCTOSHMSA II03BOJISIOT IPETBOPUTD B KHU3Hb Ca-
MBbl€ CMeJIbIE UEH.

IIpoBeaeHME IPOAYMaHHOMN IOJIMTHUKY, TECHO YBA3BbIBAIOIIEN 3a1a49l 9KO-
HOMUYECKOTO U KYJIBTYPHOI'O pa3BUTHsA, 06€3yCIOBHO, IO3BOJUT CO3JATh
2 PEKTUBHBIA TyPUCTUUYECKUN CEKTOpP, OPUEHTHPOBAHHBLIN Ha KYJIBTYp-
Hbl€ IIEeHHOCTH aHT0JIbCKOI'0 HapoAa.

Bnaropapro 3a BHUMaHUE

BUBAHNOTPADUA:

1. Carvalho, Raphael «Mundo Diplomacia Cultural», Forum Relac¢oes
Internacionais, publicado em 04/11/2003

2. Magalhaes, José Calvet «A Diplomacia Pura», 1982

3. "MexayHapogHoe mpaso’, rpynmna aBTopoB. MagareasctBo "IOpuan-
yeckasda quteparypa’, Mocksa, 1982.

4. Simoes, Maria de Lourdes Netto «Diversidade Cultural e
Desenvolvimento Sustentavel», 2003

* TO BPATAHCA (KpumrroBay AHTOHHNY Bparasca) - ATTalle 1o BoIpocaM IIpecchl U KyJIBTyPbI
nocosbcTBa Pecry6mkn AHrosna B Poccuiickoit @enepanyy. BakanaBp sypHaIuCcTUENA. OKOH-
9l paKyIBTeT KYPHATUCTUKHN JIbBOBCKOTO BBICIIIETO BOEHHO-IIOJIMTHYECKOro yunanma (Pec-
ny6JIMKa YKpanHa). 3aluTII JUIUIOM II0 crieraabHocTH "TlomuTosnorusa” Ha GaKyIbsTeTe MeK-
JIyHapOJHBIX OTHOIIIEHNI YHUBEpPCHUTETa MapKCU3Ma-JIeHHHI3Ma B I. JIbBoBe (YkpanHa). OKOH-
YT C OTIIMYHEM IOPUINYeCKUi pakyIsTeT MOCKOBCKOTO rOCyZJapCTBEHHOTO OTKPBITOIO YHUBEP-
cuaTeTa.
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PREFACIO

Cumprindo a tradicdo de publicar os materiais das
conferéncias que organiza, a Embaixada da Republica

.. = de Angola na Federacdo da Russia tem o prazer de
drey (0 — ? lancar mais uma obra com estas caracteristicas.
‘i; * 3 Trata-se de uma publicacdo que insere textos sobre o
i J

. livro, a muisica e as artes plasticas angolanas apresen-
& Y, tadas, em 2004, pelo escritor Abreu Paxe, pelo jornal-
ista e critico de musica Jomo Fortunato e pelos pin-
tores e escultores Antéonio Tomas Ana “Etona” e
Anténio Gomes Gonga.

Os dois primeiros dissertaram num coléquio realiza-
do em Moscovo, no ambito das jornadas comemorativas do ”17 de
Setembro”, Dia do Heréi Nacional, enquanto os outros discorreram sobre
as caracteristicas das artes plasticas angolanas, numa palestra que mar-
cou a abertura da exposicao “Reencontro de Culturas”, organizada no
quadro dos festejos do “l11 de Novembro”, comemorando o 29°
Aniversario da Independéncia Nacional.

O livro inclui, ainda, duas comunicagées (uma sobre marketing cultural e
outra sobre diplomacia cultural e turismo) apresentadas pelo nosso Adido
de Imprensa e Cultura em dois féruns realizados, em 2004, na capital do
nosso Pais, a cidade de Luanda, comemorando os 429 anos da sua fundacéao
que pelo valor das mesmas, achamos importante integrar nesta brochura.

Ao tornarmos uma tradicdo a edicao de livros contendo materiais pro-
duzidos em funcao da actividade da nossa Embaixada, julgamos estar a
prestar um modesto contributo para o enriquecimento do acervo bibli-
ografico de Angola.

Com a publicacao sistematica deste tipo de obras, em russo e em por-
tugués, pretendemos incrementar o trabalho de divulgacao da cultura
angolana na Russia e nos demais paises da Comunidade de Estados
Independentes (CEI).

Pretendemos, igualmente, alargar o espaco de reflexdo em torno das
questdes abordadas nas diferentes comunicacoes aqui compiladas.

Esta obra destina-se a intelectualidade russa, em especial aos african-
istas e amigos de Angola que se dedicam ao estudo de questoes
angolanas.

Outrossim, destina-se a comunidade angolana na Russia e noutros
paises da CEI, constituida maioritariamente por estudantes que poderao
encontrar neste livro material de apoio para os seus trabalhos de inves-
tigacdo nas areas do saber que o mesmo aborda.

Moscovo, Janeiro de 2005. [ ] « .
T s i

General Roberto Leal Ramos Monteiro “Ngongo”,
Embaixador da Republica de Angola na Federacédo da Russia
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QUE POLITICAS NACIONAIS PARA O LIVRO?

Comunicacao apresentada por Abreu Paxe*
no Coléquio sobre cultura angolana
(Moscovo, 8 de Setembro de 2004)

E verdade que Angola é o pais que
conheceu a publicacdo mais anti-
ga, ou melhor, o primeiro livro edi-
tado na Africa luséfona. Também é
verdade que foi em Angola onde,
depois da independéncia, ou seja,
cerca de um més volvido, a 10 de
Dezembro, com o pais ainda par-
cialmente ocupado, os escritores
angolanos, reunidos em Luanda,
proclamaram a sua Constituicao
em Unido dos Escritores Angolanos. Ainda é verdade que Angola € o pais
desta Africa luséfona cujo conflito civil foi 0 mais longo e o mais sangren-
to.

Os duros golpes que o pais levou da guerra desintegrou-o; fez um sem
numero de analfabetos, desempregados, meninos de rua e muitas outras
pessoas sem acesso ao ensino ou sem uma vida condigna. Este é, sem
duvida, um mal de que ainda enferma este pais.

A etapa da luta directa contra o colonialismo foi vencida. A batalha pela
nossa afirmacéo como nacéo livre em Africa e no Mundo foi, igualmente,
vencida. A guerra civil embora tenha durado longos anos também foi
vencida.

Os escritores angolanos, desde a primeira hora e sob todas as forcas,
como dever e tradicdo estdo presentes no seio desta que podemos con-
siderar de resisténcia popular, consolidando o combate na frente cultur-
al, ainda hoje e aqui nesta sala.

Nota-se, e é indesmentivel, a forte vontade dos escritores em empreen-
derem e em fazerem, cada vez mais, emergir os altos valores culturais
deste povo e da-los a conhecer nos mais sé6lidos palcos deste mundo cada
vez mais globalizado.

Nao obstante, é preciso que se saiba que o escritor, ainda é tratado com
muito pouca nobreza. Assim também o sdo os que produzem, editam e
distribuem os livros. Nao é pouco verdade ainda que o sao os seus
agentes periféricos: as bibliotecas, as escolas e em ultima instancia o
livro.

Se entendermos como politicas nacionais ao conjunto de programas lev-
ados a cabo pelo governo para o desenvolvimento nas mais distintas
areas. E consequentemente se entendermos o livro como o meio princi-
pal e insubstituivel da difusao da cultura e transmissao do conhecimen-
to, do fomento a pesquisa social e cientifica, da conservacao do
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patrimoénio nacional, da transformacido e aperfeicoamento social e da
melhoria da qualidade de vida; Pergunta-se, agora, que, neste caso ¢
uma forma superior de reflexdo: Que Politicas Nacionais para o Livro? Ou
seja o que faz o governo de Angola em torno disto? Depois dos factos
acima enumerados o que nos impediria de comecarmos a fazer algo pelo
livro e pela leitura?

Aqui recorro a “Alpha I. Saw” -e juntos questionavamos-: desde os finais
do século XIX, os movimentos literarios (associagoes), que se tém suce-
dido, procuram demostrar a capacidade dos africanos (Angolanos) para
criar culturas especificas. Em relacdo ao fomento do livro em resposta
aqueles que lhes negavam, irredutivelmente, essa capacidade e, ainda
pior, o direito de assumir a conduc¢ao do seu proprio destino. Enquanto
agentes produtores/produto, distribuidores/receptores.

Se voltarmos a trabalhar a sério em programas para este fim, a
Biblioteca Nacional afecta ao Ministério da Cultura e o Ministério da
Educacao, permitam-me que abra aqui um paréntesis - € de todo harmo-
nioso, que os novos parametros curriculares, a reforma educativa, elab-
orados por esta instituicao, coloquem o problema da leitura, do livro e da
biblioteca na sua devida importancia -, dizia: talvez o possam fazer, coor-
denando-os num unico movimento com os governos Provinciais,
Administra¢gées Municipais, Comunais, escolas e em ultima instancia a
familia. Certamente passaremos a levar o nosso povo a conquista e nec-
essariamente a devolver-lhe um poderoso instrumento de acesso ao livro,
a cultura escrita e, portanto, ao progresso social, econémico e politico do
nosso Pais.

A problematica, portanto, desenvolve-se, actualmente, a volta de uma
realidade contraditéria, neste caso, constata-se «a morte do coveiro».

E certo que, ndo estamos aqui para julgar quem quer que seja, alids
quem nos conferiu tal autoridade se fosse o caso? Muito menos para pro-
pormos uma receita acabada deste assunto que preocupa, penso, a
todos. E é actual. Vimos aqui sim, buscar — porque é um tema presente
nas nossas vidas e pulsa em cada esquina deste pais em que nos encon-
tramos — os eixos principais a volta dos quais a solucao deste problema,
ainda que parcial, deve girar.

Se alguém se tenta convencer de que em Angola se 1é e se compra cada
vez mais livros, tome este convencimento como puro engano, porque o
que na realidade existe é serem sempre os mesmos que constituem uma
singela minoria, a ler e a comprar livros, o mesmo é dizer, a comprar cul-
tura. Afinal entre nés é caro comprar cultura! Dai a velha questao do
centro e periferia... e nds, os periféricos, sempre em desvantagem. Porque
sendo vejamos: se nos situarmos em Luanda, estamos a ver a discrepan-
cia entre a zona baixa “zona nobre” e a zona periférica “os musseques”
em termos de bibliotecas e livrarias, mesmo sem grandes poderes de
compra do livro. Por outro lado, se nos situarmos em toda a extensao ter-
ritorial, vemos Luanda como a provincia privilegiada, alids nao fosse a
capital do pais; em detrimento das outras provincias mais concretamente
as capitais, sem falar dos arredores, o mesmo é dizer as zonas rurais. O
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quadro, meus senhores, é desolador. E a situacao é, alias, pior do que
pode parecer.

Esta situacdo é uma ameaca latente e permanente para o nosso desen-
volvimento social, econoémico e politico. Esta é a situacao dos livros que
ainda escasseiam entre noés e sem, de forma alguma, cobrirem nem ja
metade do nosso territério.

E fundamental para o futuro da democracia angolana criar condicées
para que da multidao de jovens pobres que habitam a periferia, assim
como “os putos” de rua muito deles empurrados ai, pela guerra e outros
pelas mas condicdes sociais que ainda vivem em seus lares; possa emer-
gir uma massa significativa de pessoas educadas - formando desde ja,
nestes, a consciéncia nacional e patriética — que se integram nas nossas
futuras elites.

Os livros devem chegar — claro baratos, em desacordo com as recentes
medidas tomadas pelo governo, do agravamento das taxas aduaneiras —
aos lares de infancia, as escolas publicas, aos colégios privados e outras
instituicoes afins.

Ja dizia Ottaviano de Fiori: “a leitura tem um papel essencial e decisi-
vo para o salto civilizatorio que se pretende. Nao ha nacédo desenvolvida
que nao seja uma nacao de leitores”.

Quando falamos aqui de leitores entenda-se, ndo sé falamos daquela
massa critica de leitores activos, que todos os dias manipulam com facil-
idade uma grande quantidade de informacao escrita, em busca de litera-
cia; como também da outra de leitores periféricos, todos suportados por
um poderoso instrumento: o livro. Este que esta, indiscutivelmente, sem-
pre presente nas nossas vidas.

E mais um problema que os politicos, jornalistas, cidadaos, e
empresarios conscientes devem colocar na pauta das nossas prioridades
estratégicas. O estado, a sociedade, e as empresas tém obrigacdo de com-
preender o problema, dimensiona-lo, identificar os seus factores criticos
e estabelecer programas realistas para resolvé-lo.

Nao quero acreditar, que esta situacdo se mantenha assim de forma
deliberada, para que continuemos a manter o povo na caverna alegérica
e impedir que haja circulacdo de saberes, ja que a democracia e o desen-
volvimento se ajustam ai.

Queria concluir em forma de reflexao dizendo: O livro em Angola néo vai
nada bem, ou seja, quantos livros os angolanos léem por ano? Quantos
livros sao editados e em que areas do saber? Que face ostenta o livro nas
nossas universidades, tanto na publica como nas privadas? O que nos
dao, a ler, os nossos livreiros?

Imaginemos s6, a quantidade de florestas ou arvores que sdo ou pre-
cisam ser derrubadas para se fazer o livro. Como somos compensados,
noés os cidadados também globais, com este, ainda por cima, atentado
ecologico?

* Abreu Paxe é escritor e membro da Unido dos Escritores Angolanos. Docente universitario.
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CONTRIBUICOES PARA A RECONSTITUICAO
HISTORICA DA MUSICA POPULAR ANGOLANA

Comunicacao apresentada por Jomo
Fortunato no Coléquio sobre cultura
angolana (Moscovo, 8 de Setembro de
2004).

Nao foi de modo algum linear, o caminho per-
corrido por essa expressao cultural hoje desig-
nada Musica Popular Angolana. Desde as man-
ifestacoes musicais da tradicao rural, que se
foram e se vao implantando nas cidades, até a
aparicao e consequente absorcdo das técnicas
de execucao dos instrumentos musicais ociden-
tais, a Musica Popular Angolana foi ganhando

- forma e adquiriu a feicdo que hoje se conhece.
Se part1rrnos da musica tradicional, entendida como embrido pelo qual
se formaram os diferentes estilos e segmentos estéticos da musica
urbana, facilmente compreenderemos a feicao estrutural da musica pop-
ular angolana.

A musica popular tem sempre um compositor individualizado e, regra
geral, foge da bitonalidade através de um desdobramento de acordes
socorrendo-se, quase sempre, da contribuicdo da musica popular de out-
ros paises, logo, é mais propensa as influéncias.

Inversamente, a musica tradicional, caracteriza-se, essencialmente,
pela bitonalidade e o anonimato na composi¢cdo, ou seja, a nogao de
autoria é anulada pelo tempo sendo as pecas musicais aceites, de forma
pacifica, como producées colectivas.

Musseques: espaco pré-urbano de criacao musical

Com o fenémeno da colonizacdo, surge o crescimento das cidades,
criando-se, a volta destas, grandes aglomerados populacionais, designa-
dos "musseques". O "musseque’ (do kimbundo = onde ha areia, por
oposicdo a zona asfaltada) serd o espaco de transicao entre o universo
rural e a cidade, e o laboratério textual das cangbdes que absorverdo as
expectativas do ambiente cultural urbano.

A tematica das cancdes que tém resistido ao tempo evocam situacoes
que decorrem de conflitos cuja génese e formato espacial se projectam
nos "musseques": o filho desaparecido no mar, a garota de mini-saia, o
assédio sexual entre o patrao (branco) e a criada (negra), os conflitos con-
jugais, a infidelidade amorosa, a condicdo da lavadeira, o feitico e o
enfeiticado, o lamento da infancia (consubstanciado na frustracdo do
autor nao ter ido a escola) e a concretizacao da praga anunciada, sdo
alguns dos temas recorrentes glosados nos textos das cancodes
angolanas.
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A importancia das turmas na formacao da Musica
Popular Angolana

As turmas, pequenas formacdes que se emancipavam de forma alterna-
da dos grandes grupos carnavalescos, foram o embrido da grande maio-
ria dos grupos musicais angolanos que vieram a dominar musicalmente
as cidades.

Muitos cantores angolanos sdo originarios das turmas e tiveram nestas
micro-agremiacdes o seu ambiente de aprendizagem. Outros, muitos
poucos, tiveram a catequese missionaria, a Casa dos Rapazes de Luanda,
a Casa Pia e os Grupos Corais da Igreja como suporte de ensino.

A mausica, entendida como recreacdo, e agente psico-social de variada
accao participa na intimidade da alma dos africanos. Angola, segundo
investigacoes do célebre etnélogo José Redinha, "participou largamente
nos fundamentos culturais da musica brasileira, por intermédio dos
bantu fixados no Brasil, e eram angolanos a quase totalidade dos maes-
tros das bandas de musica do comeco da Republica" (Instrumentos
Musicais de Angola- sua construcao e descricdo. Centro de Estudos
Africanos, Universidade de Coimbra, 1988).

Os primérdios e o processo de consolidacao do semba
(1949-1970)

Do norte de Angola, iniciando um percurso e destino diferente, parte em
1938 para a Congo Democratico, o Musico angolano Manuel de Oliveira
que ira formar, em 1949, o grupo Sao Salvador com Jorge Eduardo
(viola), Eduardo Bila (vocal) Jodo (garrafa) e Henrique Freitas (viola). Esta
formacao, pouco referenciada, tera influenciado muitos musicos do
Congo Democratico de renome- Manu Dibango e Ray Lema falam desta
formacao com visivel nostalgia- denotando, na época, uma preocupacao
em universalizar, pela modernizacdo, a Musica Popular Angolana.

Socorrendo-se da Beguen Band, uma importante formacao musical do
Congo Democratico o grupo introduz, pela primeira vez, o Saxofone e o
Clarinete.

O grupo Sao Salvador deixou um importante espélio discografico em 10
singles de 78 rotacdes por minuto.

Ngola Ritmos: o paradigma da renovacao estética

O Ngola Ritmos nao acaba numa noite...

Amadeu Amorim

Embora os textos das musicas que suportam a generalidade do
repertorio do Ngola Ritmos - grupo que aparece em meados dos anos 40
— acusem o ambiente citadino: Kungueno (popular), Colonial (popular),
depoimentos de integrantes do grupo: Amadeu Amorim, Nino Ndongo e
José Maria confirmam, de forma inequivoca, que as cangdes eram trazi-
das para o grupo de forma bruta, entenda-se provenientes do campo
(Bengo e arredores)."Presenteavamos o espaco urbano com cangoes
estilizadas provenientes do campo", afirma, convicto, José Maria.

Liceu Vieira Dias, o grande maestro do grupo e homem detentor de
uma cultura musical erudita, definiu as grandes linhas estéticas do
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grupo- concebidas em piano e guitarra-criando a famosa "batida
descompassada".

A consolidacao do semba (1971 — 1973)

A afluéncia dos musicos angolanos as zonas urbanas e a evolucado da
tecnologia musical ocidental, influenciaram, ao nivel da sonoridade, a
estrutura do semba.

Grupos que, no inicio da sua formacado, usavam a viola acustica, a
dikanza, a caixa e o chocalho comecam a introduzir instrumentos eléc-
tricos ou electrificados.

Fenoémeno interessante ocorreu com o grupo Africa Show, a primeira
formacdo musical angolana que introduziu, com sucesso, o o6rgao,
traduzindo uma postura estética diferente e mais enquadrada as exigén-
cias de um publico heterogéneo que seguia, pari passu, em Angola, os
grandes sucessos musicais da Europa e da América.

Antes do Africa Show, os chamados "Conjuntos de Musica Moderna" ja
tinham ultrapassado a era acustica. Grupos como os "Indémitos", "The
Five Kings" e "Os Jovens" do Mario Rui Silva embora fizessem algumas
incursdées na musica angolana tinham como estilo preferencial o rock.
José Massano Junior (tambores), Zeca Tirylene (guitarra ritmo/baixo)
Tony Galvao (6rgao) e Quim Amaral (dikanza), faziam parte dos "Kinzas",
formacéo que esta na origem do Africa Show.

Teta Lando integra o grupo, vindo de Portugal em 1969, e empreende algu-
mas inovagdes ao nivel do canto e da fuséo estilistica. O Africa Show sofreu
a segunda metamorfose com integracdo de Carlitos Vieira Dias e Baido.

A introducao dos aerofones na Musica Popular Angolana

Embora encontremos aerofones de construcao artesanal na musica
tradicional e nos grupos carnavalescos, é conhecida a importancia dos
funileiros na construcao destes instrumentos em época de carnaval, a
classe dos aerofones foi durante muito tempo estranha as origens acus-
ticas e percutivas da Musica Popular Angolana. O saxofone, nos seus
variados timbres, o trompete, a flauta e o trombone tiveram, fundamen-
talmente a Casa dos Rapazes de Luanda, a catequese missionaria e out-
ras instituicoes de caridade, tal como a Casa Pia como principais divul-
gadores e incentivadores de ensino. A historia dos aerofones regista os
nomes de Tony Almeida (trombone de vara) Fernando Nunes (trompete)
e Nelo Duarte (saxofone alto) que, em 1964, formam "Os Gansos" - uma
formacao musical que interpretava musica instrumental variada.

Nelo Duarte, falecido num acidente de viacao em 1975, é um dos sax-
ofonistas mais representativos da geracdo dos anos sessenta que marcou
o seu timbre nos Gambuzinos- formacao que fundia ritmos de base
angolana com vertentes da musica pop-rock.

No entanto, com os Gambuzinos surge, em 1973, o Africa Show com
Fernando Nunes (Nando Tambarino, trompete) e os Aguias Reais, com
Quental e Manuel Antonio (saxofone alto) a introduzir instrumentos de
sopro com alguma vitalidade.
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Os Negoleiros do Ritmo na senda do Ngola Ritmos

Integravam os Negoleiros, em 1966, Dionisio Rocha, Almerido Cruz, Zé
Fininho e José Massano. Os Negoleiros do Ritmo, grupo muito solicitado
nos momentos de convivio e de festas a portuguesa, fundamentalmente
pela preocupacao em internacionalizar o seu repertoério, deixou gravado
o tema "Lemba", interpretado por Dionisio Rocha, homem cujo inicio da
carreira artistica deve-se ao estimulo impulsionador do teatrélogo Moisés
Mulambo.

Os Negoleiros exibiam uma textura sonora inspirada na "escola do
Ngola Ritmos" e na generalidade dos ritmos luandenses (Bairro Operario
e Margal). Ficou-nos, na memoéria, uma sonoridade pautada por ventos
da modernidade da época.

O timbre caracteristico dos "Jovens do Prenda"

Prenda € o topénimo de um bairro histérico de Luanda, que viu nascer
o agrupamento musical "Os Jovens do Prenda'. Em 1963, Chico
Montenegro e seus primos (Kangongo e Inacio) -pertencentes ao nucleo
de percussao de uma turma do mesmo bairro — darao forma ao agrupa-
mento "Jovens do Prenda", grupo que sofreu, ao longo da sua trajectoria,
varias metamorfoses. De 1965 a 1975 perdura uma formacao que inte-
grava: Chico Montenegro/caixa). Zé Keno (Viola solo), Tony do Fumo (voz
e dikanza) Kangongo (percussdo) Didi da Mae Preta (pandereta). Mingo
(guitarra ritmo) e Gama (baixo ritmo). Considerado um eximio grupo de
acompanhamento, os jovens, nunca se deixaram influenciar pelo estilo
dos cantores que acompanhavam nem nas tendéncias musicais que
dominavam as modas. Tal facto valeu-lhes uma sonoridade "sui generis",
ao nivel do compasso e da configuracao ritmica do semba, que marcou a
historia do grupo e os momentos mais importantes da Musica Popular
Angolana. Contribuiu para a personalidade estética do grupo, a
prestacao técnica e criatividade do genial Zé Keno e a voz nostalgica de
Chico Montenegro, Tony do Fumo e Baido- o célebre solista do G.V. Rosa
Maria de Urbano de Castro.

Os Kiezos: a alma musical angolana de feicao urbana

Tal como os Jovens do Prenda, os Kiezos, tém a mesma validade histori-
ca na complexa tessitura social da Musica Popular Angolana. Sem o
lendario guitarrista Marito, os Kiezos nao teriam a importancia que colo-
ca o grupo, no ponto mais alto da alma musical angolana de feicao
urbana. S6 um ouvido atento sera capaz de detectar as multiplas
influéncias, ndo audiveis na aparéncia, que enformam alguns dos temas
que fizeram época no periodo aureo da existéncia dos Kiezos. Monami,
Ngana Zambi, Comboio, Milhorré, Princesa Rita e Za Boba, sao alguns
dos temas em que se vislumbra, na sua estrutura, ingredientes da musi-
ca latino — americana, rock e da musica zairense - note-se que o solista
Marito ouvia e exercitava, de forma febril, recriando, os solos do célebre
guitarrista Francé.
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O Periodo de Retorno (1975- 1978)

Apés a proclamacao da independéncia muitos patriotas angolanos emi-
grados no vizinho Congo Democratico retornaram a patria dando corpo
ao "Periodo de Retomo" (1975-1978), importante momento da musica
angolana, assim designado pelo facto de terem sido apelidos de "retoma-
dos", os cidadaos angolanos oriundos do entdo Zaire. Destacaram-se,
nesta fase, os cantores e compositores: Matadidi Mario Bwana Kitoko (do
Trio Madjessi), o Duo Pepé Pepito e Nono Manuela, Tabonda e Diana
Simao Nsimba (da Orquestra Africa Fiesta Nacional do Tabuley e da
Orquestra Les Grands Maquisards do Célebre Ntesa Dalienst), figuras de
forte intervencéao no periodo da cancéo politica. Tabonta, por exemplo, é
o autor da mais bela composicdo musical, em Kikongo, de homenagem
ao Presidente Agostinho Neto, em lamenta de forma profundamente
melancélica o seu prematuro desaparecimento.

A mausica de intervencao: o periodo Kissanguela (1975-80)

O Periodo Kissanguela é, inquestionavelmente, uma das fases mais
criativas da Musica Popular Angolana. Neste célebre periodo o
"Agrupamento Kissanguela" congregou, num s6 grito, varias vozes que
cantaram a eclosdo da liberdade do povo angolano. Foi a resposta, rev-
olucionaria e artistica, da injusta asfixia dos direitos fundamentais dos
angolanos da "longa noite colonial".

Musica engagé, revolucionaria, de intervencao ou, simplesmente,
cancéo politica, o certo é que, volvidos cerca de vinte e sete anos, ficou-
nos na memoria colectiva a marca de uma musica romantica, nos seus
motivos meldédicos, e verdadeiramente eficaz, nos seus propoésitos textu-
ais. O "Kissangela", diz de forma nostalgica Domingos Pereira dos Santos
Junior, conseguiu salvar o barco artistico que se havia afundado depois
do "Periodo de Siléncio" em 1975. De facto esta formacéao, que surge ime-
diatamente antes da independéncia, acompanhou varios autores can-
tores e compositores que se encontravam dispersos: Zé Agostinho e Filipe
Mukenga, Artur Adriano, Mario Silva, Urbano de Castro, El Belo, Faté,
Tonito, David Zé, e Artur Nunes. Tudo comecou no interior da J.M.P.L.A.

"Os Merengues"- uma fusao de talentos dispersos

Com "Os Merengues" comeca um novo ciclo de internacionalizacdo da
musica angolana . Grupo eclético, "Os Merengues", absorverdao varios
musicos dispersos, pela desagregacao de algumas formacdes. Criado no
periodo imediatamente anterior a independéncia de Angola, "Os
Merengues" com José Keno (viola solo), Carlitos Vieira Dias (baixo), Zeca
Tirylene (viola ritmo) e Jodozinho Morgado (tambores) constitui a
primeira formacdo histérica de acompanhamento, com arranjos de
cancgdes que permanecem na memoria colectiva dos angolanos:
Pensando conforme o tempo (Minguito), Manuel (interpretacdo de sabu,
composicdo de Oliveira Fontes Pereira), Pala ku mu abessa 6 muxima
(Carlos Lamartine) Mama Divua Diami (Avo6zinho), Undengue uami
(David Zé) e muitas outras cancdes de referéncia histérica.
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O Periodo da Renovacao Estética (1974)

Uma das caracteristicas da musica popular é a sua facilidade de dialo-
go e de abertura a outros estilos e sonoridades. Cantores e compositores
como Catarino Barber, Rui Mingas, Filipe Mukenga, Carlitos Vieira Dias,
Filipe Zau, André Mingas, Waldemar Bastos e Carlos Nando, estabelecem
uma simbiose entre as raizes da tradicao da musica popular angolana, e
as variantes técnico— estilisticas assentes nos padroes da musica uni-
versal.

Embora este periodo tenha tido o seu ponto mais alto em meados dos
anos setenta e fins dos anos oitenta, com as cancdes "Pouco Falta e
"Mulher do meu Povo" (interpretacdo de André Mingas e composicdo de
Filipe Zau), e os albuns "Novo Som" (1990) de Filipe Mukenga, "Estamos
Juntos" (1983) de Waldemar Bastos e "Coisas da vida" (1987) de André
Mingas- os dois ultimos num encontro com musicos brasileiros- o feno-
meno ndo é novo se, retrospectivamente, recuarmos ao passado da nossa
musica, sobretudo nos momentos em que era possivel sem exclusao, o
convivio entre compositores da terra e os que militavam nas formacdes
de feicdo pop-rock. E importante reter que ha, em todos momentos da
nossa musica popular, tentativas de renovacao e de didlogo com outras
vertentes estilisticas. E s6 recordar que André Mingas singularizou o tim-
bre do seu canto ouvindo, de forma frenética: Djavan, Al Jarreau, James
Ingram, Ray Charles, Marvin Gay e Vun-Vun (musico angolano de forte
propenséao rock). Embora esta musica se nos apresente inovadora na dis-
sonancia dos acordes, e nas flexdes vocais de inspiracdo jazzistica é na
tradicdo da Musica Popular Angolana que vamos encontrar a raiz e o
motivo de evasao para outros andamentos.

Na nova vaga de cantores, que comeca a despontar nos anos noventa,
tem nomes como Gabriel Tchiema, Dédo Miranda, Wiza, Matias
Damasio, Conde, Hélvio e Derito jovens talentosos que carecem de um
investimento sério e direccionado no dominio da formacéo artistica,
rumo & profissionalizacéo.

* Jomo Fortunato é o Director do Instituto Nacional do Livro e do Disco (INALD). Jornalista e
critico de musica. Professor universitario.
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Caracteristicas das artes angolanas

Comunicacao apresentada por Antdnio
Tomas Ana «Etonar*,

na abertura da Exposicao de Artes Plasticas
“Reencontro de Culturas” (Moscovo, 9 de
Novembro de 2004).

A arte existe desde que o individuo tornou-se um
ser social. Toda a sociedade dispdée duma linguagem
codificada para se comunicar. Prova disso, o chinés
se escreve diferentemente do russo, o grego usa car-
acteres distintos do portugués. Isto, por um lado. Por
outro, existe uma longa lista de desigualdade entre o
acervo cultural de cada povo do planeta. Dai, o surg-
imento da simbologia.

Muitas definicoes ja foram apresentadas a respeito
da simbologia quer sociolégica, filoséfica e
antropologica. Porém, vamos aqui delimitarmos na linguagem artistica.

Arte!’

Na linguagem geral, a arte € a actividade de producdo de coisas belas
ou ainda a aplicacdo do saber obtendo resultados praticos. A este
respeito, falamos da arte de vestir, arte militar, arte de guerra, arte de
falar bem, arte de se comportar em publico, etc.

Mas, na linguagem dos Historiadores e criticos de Arte, «a arte € uma
obra material ou imaterial cuja forma e conceito em congruéncia com o
tema é algo novo, nao imitado, sem gémeo e por conseguinte uma cri-
acao»’.

Simbologia

Duma forma geral, a simbologia é o «tratado de simbolos», o que difere
ligeiramente de simbolismo que é o «sistema de simbolos, ou caracter
daquilo que representa outra coisa». Aqui vamos especificar brevemente
o que representa Angola. Sem perder de vista que Angola é um pais com
diferentes grupos etnolinguisticos, como Kimbundu, Kongo, Nyaneka-
Kumbe, Tshokwe e Umbundu (Ovimbundu) para citar os principais.

Manuel Guttierez estudou recentemente esta simbologia num artigo
interessante intitulado: «Arte parietal’ em Angolar. Trinta anos antes,
Martins Vaz tinha escrito sobre a simbologia das populacgoes de
Cabinda‘*; quarenta anos antes, Mesquete Lima® tinha feito o mesmo,
mas especificamente nos Tshokwe e Ovimbundu; Robert Verly® de modo
igual, falou sobre os Kongo. Nesta sucinta bibliografia, remarcamos
grandes similitudes entre os grupos supracitados. Pois, tem, no meu
ponto de vista, uma s6 resposta: Quer signos na area, nos utensilios, nos
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instrumentos... quer signos nas esculturas sagradas, nas rafias (roupas
antigas)... quer nas rochas ou paredes de casas esta simbologia corre-
sponde a um s6 termo: BANTU".

Ainda hoje, o praticante de Arte em Angola vitaliza duma e de outra
forma esta simbologia. Viteix é, no meu ponto de vista, um dos mais dos
maijores expoentes sendo o primeiro que deu corpo a simbologia
angolana, Tshokwe, especificamente, na Arte Moderna Angolana. Jorge
Gumbe, Van, Anténio Ole,..., nas suas pinturas, fazem referéncia a esta
simbologia®. Na escultura cuja raridade dos praticantes tem sua causa
na colonizagdo longa que Angola conheceu’, encontramos também esta
simbologia expressa duma e de outra forma'°.

Contudo, é melhor sublinharmos que tal proposta em Arte é chamada
«Arte tradicional». Arte tradicional nao significa que copiamos aquilo que
é tradicdo antiga. Tal facto é artesanato. Pois sim, nesta arte tradicional,
apesar de ser produzida na actualidade leva duma e de outra forma a
substancia formal ou conceptual das nossas tradicées. Desde que o pro-
duto final seja algo novo ou uma criacdo, tratar-se-a de Arte. E um
assunto muito delicado que julgamos nao insistir aqui. Da mesma forma,
a Arte Moderna néao significa algo que é radicalmente actual, visto que
moderna nao é sinénimo exacto do actual. A mais dificil tarefa em arte é
consignar a sua subjectividade na estética. Ja ndo estamos na época em
que se admitia a SIMETRIA como a Unica expressao da estética, e julgo
eu que o praticante de Arte em Angola para realmente ser ARTISTA uni-
versalmente reconhecido, deve subjectivar esta simbologia angolana que
penso estar ainda virgem, quase inexplorada tal como uma «riqueza
enterradar. Assimetria, pseudo-euritmia, cisma' podem ser também
expressoes da estética artistica. Isto constitui um projecto pessoal que eu
estou ainda a desenvolver'?. Logo, deixa de ser um Artista simplesmente
angolano, o que € uma aberracao. O espaco do Artista nao se limita a sua
regido de proveniéncia, e julgo eu, se assim for, passa a ser uma aber-
racdo quando a sua obra identifica a regido de origem. Ai € uma questao
de Artesanato que, segundo os lexicografos, esta ligada a regido orig-
inaria®. Tais ideias estdo dissimuladas em expressoes tais como Arte
africana, Arte negra, Arte Bantu', etc. Sou de opinido que o artista tem
uma nacionalidade, e ndo a sua obra. Por exemplo, ha o cubismo,
expressionismo, classicismo, romantismo, barroco, rococé,... em todos
continentes do globo, embora, inicialmente, tenham sido alguns indivi-
duos de nacionalidades especificas que as desenvolveram.

Tematica, Técnica e Arte na Actualidade

Angola é um pais que acaba de sair duma longa guerra. “Quer dizer que
a grande producdo artistica, falando delimitadamente de Arte
Contemporanea, houve boa producao substancial no periodo da guerra”
(1975-2002). De facto, o Artista é testemunho vivo do presente. O papel
do artista deve partir primeiro na sua definicdo ou determinac¢ao. Para o
pintor Russo Pavel Fedotov o artista é «um dos principais lideres da con-
duta social». Concordo plenamente. Pois sendo filésofo, visto que a arte
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¢é antes de mais uma filosofia, o Artista angolano deve, penso eu, exami-
nar a sua mente, reorganizar o seu pensamento numa Optica de paz.
Como escreveu o Dr. Francisco Xavier Yambo'®, a «convivéncia pacifica
exige uma grande capacidade de intervencao nos assuntos comunitarios;
exige a denuncia do erro, e por conseguinte, ser capaz de aceitar a criti-
ca, a correccaon.

Festejando o 29° aniversario da Independéncia Nacional de Angola, os
Angolanos, pelo menos aqueles que exercem cargos sociais e influéncias
decisivas na sociedade... devem se redefinir, se auto-questionar se ainda
sdo capazes de contribuir positivamente para uma cultura de paz, para
além de procurarem saber se aquilo que fazem é devidamente proveitoso
para uma «Angola em Paz». Porém, é preciso esforco. E preciso ordem.
Por isso, é preciso disciplina. Justamente, é na base destas trés palavras
que a PAZ pode ser sustentada. Sendo, continuaremos nesta época da
PAZ com vestigios e necromacias derivados da GUERRA. Tal é também o
caso do Artista Angolano por que &, no dizer de Pavel Fetodov, «lider da
conduta social». Duma forma geral, o artista é caracterizado por algumas
particularidades:

- O artista é um filésofo'®, porque a arte se define antes de tudo como
uma filosofia.

- O artista tem uma ética de intelectual’’, porque aquilo que faz é uma
ironia ou uma critica directa em relacdo a sociedade onde vive.

- O artista integra a elite’® da sua sociedade porque defende uma ideia
cuja posicao influencia muito a sociedade, pois ndo pode ser indeciso, ao
ponto de levar ao abismo a sociedade que lidera espiritualmente; etc.

Lembramos que tanto a PAZ como a GUERRA possuem a sua propria
cultura, assim como detém, cada uma, as suas respectivas exigéncias e
os seus elementos catalisadores.

«A guerra € factor de anarquia; a paz € ordem, controlo mutuo» escreveu
Emile Durkheime. Angola precisa dos Artistas que podem desempenhar
o papel de pilares da PAZ, conscientes da profissdo que exercem. Os
artistas angolanos devem ser criticados, corrigidos e devem adoptar vias
de repensamento e reorganizacao das suas mentes. Por outras palavras,
o «controlo mutuo» que é lema da Paz, é necessario no exercicio da Arte,
porque nao se admite qualquer um como artista. Sao alguns desafios que
doravante os Artistas da Paz estardo sujeitos, isto na minha forma de ver
e julgar as coisas.

A simbologia Kimbundu, Tshokwe ou melhor a simbologia angolana
tinha uma gama de tematicas tendo a paz como finalidade. Procurar a
PAZ com os Ancestrais’ era o principal objectivo de viver em sociedade
para os nossos Bisavos. O colectivismo era outra tematica para a PAZ.
Entao pergunto-me: podera o artista angolano servir-se desta tematica
como inspiracdo no quadro dos novos desafios que Angola enfrenta?
Assim espero. Copiar os nossos Ancestrais torna-se, portanto, uma
negacao lamentavel. As nossas realidades diferem. E como Arte é criar,
precisamos de visdo, das ideias, dos sonhos para cimentar esta PAZ
através das obras de Arte.
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Quanto as técnicas, é bom assinalar que as que se utilizam no mundo
inteiro sao basicamente as mesmas utilizadas em Angola. Portanto, a
propria esséncia da Arte como «algo novo» faz com que os «fazedores»
inventem outras «técnicas».

Na pintura, as técnicas tradicionais sdo o 6leo ou acrilico sobre tela ou
sobre outro sélido, aguarela sobre papel, tintas de China sobre papel ou
outro sdlido; colagem de cartolinas, jornais, e outros objectos, etc. Tenho
a certeza de que estas reviravoltas sobre as técnicas nao limitar-se-ao as
que temos visto. Pessoalmente, ja tenho produzido a cér chamada «argi-
la calcinada»®* a partir da pele da raiz da acacia triturada e misturada
com a tinta de 6leo convencional. E nisto, resultou a «argila calcinada», e
pode ainda resultar outras tonalidades consoante as misturas. E sob a
apreciacao de diferentes aparelhos tais como o fotocolorimetro ou
fotémetro ou outras avaliacoes da Fisica, de acordo com um especialista
que tem acompanhado estes trabalhos®, esta novidade na ciéncia das
Cores, € proveitosa para qualquer Artista por que o artista é investigador!
Além de mim, ndo duvido que existam outros investigadores (artistas)
com novas técnicas benéficas para o contributo da Arte Universal.

Ha dois anos, o Presidente da Republica de Angola, engenheiro José
Eduardo dos Santos afirmou que «o futuro comeca agora». Fazia aluséo
a uma Angola com a cultura de Paz. Gostaria de concluir apelando aos
artistas angolanos, do pintor ao cineasta, do escultor ao arquitecto, e do
poeta ao musico, para se redefinirem. Como Secretario-geral da Uniao
Nacional dos Artistas Plasticos, tenho conversado com certos membros,
e troco ideias com alguns. Conheco muitos deles. E penso eu, se cada um
na nossa sociedade, redefinissemos a nossa arte, e reorganizassemos os
nossos pensamentos rumo a paz ja alcancada, para cimenta-la, seria um
desafio muito especial para Angola. Um provérbio angolano diz:
«Tulombe’ana kwa Nzambi, nzengo kwa Ngangula», traduzimos: «Pedimos
os filhos a Deus, e a enxada ao ferreiro». Isto significa que cada um tem
o seu papel na sociedade. Assim, é melhor que os Artistas se preocupem
com a contribuicdo a dar a sociedade, comecando por uma redefinicdo da
mente e reorganizacao do pensamento. Obrigado.
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1. Patricio Batsikama define a ARTE segundo o género e a esséncia. Falando do género, temos
a arte académica, a arte tradicional, a arte convencional, a arte magica, a arte contemporanea,
etc. Do ponto de vista da esséncia, temos genericamente a arte erudita, a arte popular e o arte-
sanato. Toda arte definida consoante o seu género, pode ser erudita, popular e enfim, arte-
sanato (esséncia). In Etonismo, motivo suficiente para a Histéria da Arte Angolana, ainda em
manuscrito.

2. Cfr. Venturi L., Historia da Critica de Arte, Edicoes 70, Lisboa, 1984, p.34-45 citado por
Batsikama P., Etonismo, motivo suficiente para histéria da Arte Angolana, p.13. Batsikama
oferece esta formula a respeito da arte: Toda arte (erudita) pode resumir-se nesta formula:
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Explicamos: A divisdo entre conceito e forma é uma analise proporcionada de cada elemento
do belo (ritmo, harmonia, estética, etc.) indo da forma para o conceito ou vice versa. O resul-
tado vai sempre em congruéncia com o tema e deve ser 1) ora diferente a aquilo que ja existe
2) ora uma procriacéo. Isto é arte.

Aty bgapl doa

Arte popular ou aplicada: " . Partimos do principio que se o contrario de
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arte € artesanato, o que se transcreve , a arte aplicada, situada entéo entre os dois, con-

- near

vém pela sua definicao descritiva a expressao matematica para o seu resultado,

resultado que é reproducdo, aqui duas vezes repetido "™ * " 1"l Visto que o resultado da

arte aplicada é reproducéo ou ainda recriagéo, resolvemos transcrever esta expressao em a2.

1 e T
Artesanato: "I-1¥ 1hzsal v

Pela sua definicao (conceito) o artesanato é tido como o contrario ou o inverso da arte. Dai, a

expressao matematica vl “, porque o seu resultado € algo que ja existe na sociedade, esta

longe da invencao e da procriacao!

3. Arte de parede. Na linguagem de Guttierez esta arte inclui aquilo que chamamos arte
rupestre.

4. VAZ J.M., Filosofia tradicional dos Cabindas através dos seus cestos de panelas.
Provérbios, advinhas, fabulas I, Agéncia Geral do Ultramar, Lisboa, 792pp

5. Lima M., Les fonctions sociologiques de Hamba... chez les Tshokwe... ; Lima M., Os Kiaka
de Angola, Ed. Tavotra redonda, Lisboa, 1989, 255pp

6. Verly R., «La statuaire Kongo au Bas-Congo», in Zaire, Jullet 1955.

7. Batsikama P. As origens do reino do Kongo. Vol.1., Explicacéo cientifica da Tradicao oral,
manuscrito, pp.11-47. Obenga Th., Les Bantu : Civilisations, Peuples, Langues, Présence
Africaine, Paris, 1985.

8. Isto é, remarcamos nas suas pinturas ideogramas Tshokwe, Lunda, etc.

9. O Colonizador encontrou a ceramica, escultura, bijutaria, etc. fabricadas em Angola. Mais
especificamente nos escultores, os ex-colonizadores lutaram arduamente pela sua extincédo
visto que foram considerados motores da forca anticolonial. Em 1509-1511, o rei do Kongo,
Dom Afonso I°, Mvemb’a Nzinga, comecou por queimar as estatuetas, até enterrar a sua mae
viva por que esta ultima estava contra esse acto. Perdemos o «Nsiku’a Bakulu», (a marca dos
Bisavos) tal foi até cantado, «Kongo dya wonso dibotekelo», o pais inteiro é baptizado. A par-
tir dai, os escultores eram mal vistos pelos comerciantes Portugueses, Italianos, Espanhdis
assim como pelos Padres Cristaos.

10. Afonso Masongi € um dos autores Angolanos que se dedica unicamente a escultura. As
suas obras estdo marcadas pela simbologia tshokwe. Assinalamos que a sua tese de bachare-
lato consiste na simbologia Tshokwe (e Kongo).

11. Cisma significa a discordancia dos componentes duma obra de arte

12. Baptizado Etonismo pelo critico Patricio Batsikama.

13. «Manufactura de objecto com matéria-prima existente na regido» assim lemos no
Dicionario da Lingua Portuguesa, 8* edicao revista e actualizada, Porto Editora, Junho 2000.
14. Desde 2001 estou a tentar lutar, demostrar que a Arte universalmente reconhecida, falan-
do especificamente da Arte moderna, é possivel em qualquer parte do mundo, em Angola por
exemplo. Na verdade a obra artistica nao tem uma nacionalidade restrita. O seu criador o tem,
pois nao é a obra que identifica o universo. Isto é para corresponder a definicdo simples e pura
da palavra Arte, arte.

15. Actual Director Nacional do Instituto do Patriménio Cultural.

16. «Desde o inicio da Arte, nota-se que antes de se criar uma obra de Arte concebe-se
primeiro a ideia, e materializa-se depois. Esse processo, faz de qualquer Artista um fil6sofo.
F. Hegel, declamando que o «artista é antes de tudo filésofo», fundamenta a sua opinido em
dois aspectos essenciais que precisamos de sublinhar: 1) artista como ideia; e 2) artista como
objecto de referéncia. O Artista leva dentro da sua producao uma ideia e esta € bem concre-
ta, definida. Isto quer dizer, «averiguacéo racional sobre o mundo ou o homem». De outra
forma, o artista investiga, procura a verdade ou informacao correcta e expressa dentro da sua
arte. E quanto consegue fazé-lo, torna-se como objecto de referéncia. Vamos exemplificar isto
com alguns Gra-mestres conhecidos. Comeg¢amos por Leonardo Da Vinci. Na sua obra Ultima
Ceia, podemos observar uma intimidade entre Jesus e uma Discipula, Maria Madalena. Todos
no6s sabemos que Da Vinci foi sustentado pela Igreja Catélica. De acordo com algumas inves-
tigacoes proprias de Da Vinci, que pertencia também ao Priorado, onde era Gra-mestre, Jesus
e Maria Madalena seriam Marido e Mulher e por conseguinte pintou esta verdade que achou
dentro das suas pinturas, cuja Ultima Ceia € uma delas. Maurice de Vlaminck quando pinta
Paisagem com uma casa na colinal6 em 1920, era para insistir uma vez mais sobre a sua ati-
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tude negativa a respeito das consequéncias da Guerra, pois pensava que a sociedade deveria
cimentar-se, solidificar-se como uma casa na colina, casa sobre uma rocha, um pensamento
bem fundamentado, etc. Esta era a sua filosofia. Ora, tal atitude nao era bem vinda naquela
época, principalmente pelas Autoridades da Franca. Do modo igual, quando Pablo Ruiz
Picasso pinta Les Demoiselles d’Avignon, era para cimentar a mesma ideia (filosofia) que
demostrou Flaubert com Madame Bovary, demostrou que as pessoas bem educadas também
tinham lados podres, como pessoas mal criadas, podiam ter partes lindas. Sao alguns exem-
plos que escolhemos para especificar que todo artista é antes de tudo um FILOSOFO», in
Batsikama P., Etonismo, rupestrismo e outras expressdes artisticas angolanas, Manuscrito
(Monografia de Mestrado), Introducéo.

17. dIntelectual tem um significado estrito que muitas das vezes ignoramos. O romancista, por
exemplo, quando escreve nédo é necessariamente intelectual. Comeca, portanto, a assim ser
quando critica abertamente a ma gestao politica, ou econémica ou religiosa,... da sociedade
onde se incorpora. Portanto, o caso do Artista é outro. E logo um intelectual porque aquilo
que faz vai antes e depois de tudo ao contrario ora da politica ou religides», In Batsikama P.
o. c., Introducao.

18. Mcfee e Degge qualificam o artista como heréi que introduz novos elementos quer na cul-
tura artistica quer na profissao artistica e isto pode ser material ou imaterial. Suscita, entéo,
algumas questdes preliminares: um corrupto sera capaz de dignificar a elite duma sociedade?
Ou ainda sera possivel alguém ser cabeca dum ser social enquanto que ele proprio ndo sabe
quem ele é e o que quer? A ultima questdo: que sao caracteres duma elite?

Respondendo a primeira e a segunda digamos que: assim como temos dito, o artista é filoso-
fo, deve ele ser definido e determinado, logo nao podera vacilar a qualquer tentacdo. Senao
desorienta e destroi a sua propria sociedade. Segundo W. Zeng, eis os caracteres de uma elite:
«1) Sinceridade e amor, 2) assiduidade (perseveranca); 3) agilidade e simplicidade espiritual».
Os trés caracteres se correlacionam e fazem do artista um verdadeiro lider. A agilidade e sim-
plicidade ajuda a elite a ser bem entendida de diferentes angulos; a assiduidade baseada
numa verdade incontestavel junto com a sinceridade sado elementos de vanguarda para o
artista permanecer imparcial e incorruptivel em relagdo aos defeitos (que geralmente per-
tencem aos poderosos).

Todavia, o artista nao se forma depois dos seus remarcaveis estudos superiores, nem depois
de dez ou vinte anos de carreira. O Artista é para além duma vocacéo o resultado das ger-
acoes antecedentes aglomeradas no ambiente do artista assim como encarnadas no seu
espirito ou no seu conhecimento adquirido enquanto vivo. Logo, vemos que tal individuo vive
a margem da sociedade, concebendo a realidade numa outra dimensao.

19. Quer nos Kimbundu, Kikongo, Nyaneka-Humbe, Umbundu,... procurar paz com os
Ancestrais significa «respeitar as observag¢oes ou regulamentos dos Ancestrais». Na linguagem
de hoje, isto é respeitar a Lei.

20. Pode se apreciar esta cér nas minhas obras intituladas Do Meu Caminho (Colec¢ao priva-
da de Katila da Silva), Trabalhando, Futuro a Vista (vai servir de emblema angolano na Expo
Japao 2005), Sem Titulo, etc.

21. Patricio Batsikama na sua tese de Mestrado em preparacao (Historia de Arte), Clarck
Friedman, Sam Smiles do Art History Department da The University of Plymouth.

59



Cultura Angolana: Visoes Complementares

As artes Plasticas Angolanas:
Uma Estética em Luta

Comunicacao apresentada por Anténio
Gomes Gonga* na abertura da Exposicao de
Artes Plasticas “Reencontro de Culturas”
(Moscovo, 9 de Novembro de 2004)

CARACTERIZACAO

As Artes Plasticas Angolanas sdo um complexo de dis-
ciplinas que compreendem o desenho, pintura, escul-
tura, arquitectura, ceramica, gravura, téxteis... e
integradas no conjunto de manifestacdes da inteligéncia
e do génio criador angolano.

A pratica secular (tradicional) destas manifestacdes
artisticas plasmou nos anais da histéria e do desenvolvi-
mento angolanos a personalidade do ente e da memoéria
colectiva.

Deste modo, as artes plasticas angolanas podem ser
descritas a partir da seguinte perspectiva:

1- ARTE PRE — COLONIAL
2- ARTE COLONIAL
3- ARTE ANGOLANA
a) No tempo colonial
b) Nos p6s independéncia

A ARTE PRE-COLONIAL

E o unto de todo acervo artistico (de valor museolégico) produzido por
artistas plasticos angolanos anénimos ate pouco antes da presenca por-
tuguesa em Angola; compreende:

- Estacoes rupestres,

- Pintura lirica (parietal),

- Escultura,

- Ceramica,

- Bijutaria, etc.

A ARTE COLONIAL

O periodo aureo das artes plasticas portuguesas abrange os séculos XII
a XVII num contexto que coincide com os descobrimentos, e que teve
grandes repercussoes na vida material e espiritual dos povos com que se
relacionou alem mar.

Angola, terra de criadores natos ha de confrontar com valores estran-
hos (exéticos) a sua memoria e imaginarios.

Miguel Angelo Lupi, figura de proa para a génese da pintura angolana
convencional (auténoma), encabeca uma lista consideravel de artistas
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luso-angolanos em que figuram Alvaro Canela, Anténio Campino, Albano
Neves e Sousa, entre outros. Esta presenca de fazedores de arte legou
para Angola um importante catalisador para o seu desenvolvimento dev-
ido a introducédo de tecnologias modernas entdo na moda na Europa
como sendo o guache, 6leo, aguarela, sobre suportes bastante variados,
desde o papel a tela...

Miguel A. Lupi, mercé da sua formacao e especializacdo em pintura
histérica, retractou varios monumentos e sitios histéricos angolanos,
enquanto outros se inspiravam nos tipos nativos, paisagem e etnografia.

Ainda assim, os pélos de criacdo artistica nas escolas nativas desen-
volveram uma arte equidistante nao obstante as influéncias dos icones
cristaos.

Todavia, Portugal ainda apresentava-se apatico ao abordar as artes
plasticas nas colénias, quando pecas importantes do imaginario
angolano figuravam ja nos museus do homem em Paris, Trevurem na
Bélgica e de Genebra na Alemanha.

A propésito Cruzeiro Seixas, insigne personalidade da modernidade por-
tuguesa escreveu com sentido de critica e resignacao sobre o estado das
artes plasticas nos seguintes termos: Aqui (em Portugal) o museu de arte
contemporanea, o mais aflitivo dos museus portugueses, tem de Maria
Helena Vieira da Silva, mal penduradas coisas que mal a representa...
Choramos museus que entre nos deviam existir e ndo existem, mas este
era preferivel ndo existir tal como esta aberto ao publico —, fim de citagao.

Esta inflexdo da evolucdo do fenémeno artistico e suas instituicées em
Portugal, ilustra tdo somente que nas colonias ndo se desenvolveu ate
aquela fase, qualquer tipo de iniciativas que projectassem as artes nati-
vas.

Em 1942 e 43 o estado colonial em Angola instituiu a Brigada de
Estudos Etnograficos (BEE) chefiada pelo pintor Alvaro Canela acompan-
hado por Neves e Sousa e Anténio Campino que percorreram o pais de
1és a lés documentando através da imagem plastica a arte angolana de
raiz ancestral retractando habitos, costumes e tradicoes.

Em Abril de 1954 acolheu o entdao museu de Angola, hoje Museu
Nacional de Historia Natural, a exposicao ectografica produzida pela
Brigada.

Os requisitos de tao emblematico acontecimento encontram-se conser-
vados no Arquivo Histérico Nacional.

Seguiram-se depois novas atitudes com a institucionalizacdo de cursos
e prémios nos quais participaram angolanos, sobretudo os residentes no
meio urbano que frequentavam ateliers de prestigiados nomes.

fig.5,6,7,8).

A ARTE ANGOLANA NO TEMPO COLONIAL
a) UMA ESTETICA DE LUTA

As lutas africanas para as independéncias precisaram forjar engen-
harias de comunicacido que catalisaram a aproximacao dos intelectuais
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e as massas populares. Para isso as artes plasticas foram determinantes
posto que grande parte da populacgdo era iletrada. A estandardizacao da
imagem plastica como suporte de conteudos ideolégicos deu lugar a
alguma pintura a cavalete e com maior intervenc¢ao a pintura de cartaz e
murais que, grosso modo ajudaram na mobilizacdo patriética.

A circulacao desta estética teve como palco espacos bastante restritos
incluindo o maqui. E neste contexto descrito (de 50 a 70) que, sem duvi-
da alguma, emergiu a consciéncia multicultural e a nitida percepcao dos
fenomenos estéticos em circulacdo no mundo na disciplina das artes
plasticas, pese embora o facto de terem sido abandonados os grandes
polos de arte desenvolvida e legados de geracao a geracao e cujas remi-
niscéncias foram e continuardo a ser, com certeza, a musa imagética de
uma estética de transicao

Os temas mais frequentes serdo o protesto, a denuncia, a propaganda
de agitacado patridtica e de reconhecidos laivos de lirica etnografica que
em muitos casos saia reforcada com ideogramas de retorica.

A instituicao da Uniado Nacional de Artistas Plasticos (UNAP) em 1977
marcou, decisivamente o movimento artistico nacional ao incorporar no
sistema vigente outras sensibilidades angolanas provenientes da diaspo-
ra africana que dinamizaram e desenvolveram um trabalho outrora
reservado s6 para alguns (assimilados e mesticos).

Desta nata angolana revelaram-se Teresa Gama, Matondo Afonso,
Henrique Abranches, Luandino Vieira, Costa Andrade, Vaz de Carvalho,
Lusolano Jodo de Deus, Victor Manuel Teixeira (Viteix) Armando
Guinapo, Euleterio Sanches, entre outros.

b) UMA ESTETICA EM LUTA

A tentativa de esquadrinhar um conceito de identidade cultural
angolana viabilizou o processo de estudos, ainda que dispersos e gener-
alistas, das muitas formas e estruturas de composicdo imanentes na
escultura da maioria das escolas nativas, na ceramica, esteiraria, pintu-
ra rupestre, pintura mural, etc.

Viteix e Anténio Ole estudaram os ideogramas Lunda Cokwe quando
outros, sem se resignarem da forca imagética da arte nativa, interpre-
taram o quotidiano, seus arquétipos e a pitoresca fauna e paisagens de
um pais vasto e requintado de motivos para todos os gostos e sensibili-
dades.

Uma UNAP multicultural, multi-etnica e multi — racial acomodou
tendéncias e correntes estéticas distintas e catapultou um complexo em
luta cuja afirmacao se estendeu até 1992 com uma geracao de novos val-
ores e culturalmente combativa, fruto dos anos de formacéo (cursos de
instrutores) e do intercambio cultural com varios estados do mundo,
como Cuba, Russia, Ex-RDA, Bulgaria, Hungria, Suica, Brasil, Portugal,
Franca, etc.

A oficina de gravura da UNAP foi outro pélo de atraccdo para muitos
jovens que na inércia do movimento cultural se distenderam em outros
actos culturais em que despontaram referencias importantes como Jorge
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Gumbe, Francisco Van-Dunem (Van) Marcela Costa, Alvaro Cardoso,
Paulo Jazz, Basto Galiano, Filomena Coquenao, Erasmo, Helga Gamboa,
Joao Inglés, Salo Sally, Kida, Cecilia Martins, entre outros, com os quais
revelou-se uma arte angolana de vanguarda voltada inteiramente as
emocdes estéticas de retorica eminentemente angolana, mergulhada nas
tradigdes artisticas nativas e no inconsciente colectivo angolano.

A década de 90 nao deve passar despercebida, pois foi aquela que reg-
istou maior numero de intervencoes das estéticas emergentes catapul-
tadas pelo contexto politico multipartidario, e pela intervencdo de novis-
simos, como certo dia escreveu Ricardo Manuel, que emergiram da
Brigada de Jovens Artistas Plasticos (BJAP) da UNAP e da Escola
Nacional de Artes Plasticas (IFAC). Despontaram jovens como Anténio
Tomas Ana (ETONA), Victor Manuel Teixeira (VITO), Anténio Gomes
Gonga, Sam-Mateus, Dom Sebas Cassule, Pedro Lino, Pedro Dala,
Gabriel Quissanga Odaly, Maria Belmira, Marques Correia num univer-
so de mais de 150 membros.

Angola pode orgulhar-se hoje de ter vincado uma arte aonde a relacao
do simbolizado e simbolizante estao intrinsecamente relacionados com o
imaginario colectivo sendo a mitologia ancestral e os mitos modernos, os
apanagios de uma estética em luta. As intempéries existenciais e a cos-
movisao resumem-se na narrativa, enquanto recursos conceptuais, pro-
porcionando imagens de retorica bastante sugestivas e em muitos casos
transfigurando sentimentos, ansiedades e fantasias préprias da liber-
dade que a arte confere ao génio criador.

A abstraccao figurativa, a descoberta da paisagem e as caracteristicas
angolenses, o conceptual e o transcendental, o retracto social e alguma
lirica, sdo uma constante que mais cedo ou mais tarde se consagrardo no
estandarte da angolanidade de hoje.

As artes, genericamente, sdo um factor de afirmacéo cultural ao mesmo
tempo que asseguram a imanéncia de canones resultantes de contextos
que lhes da origem e interferem na circulacédo de valores normativos e no
conhecimento de imaginarios de outros povos, nag¢des e culturas.

Angola é hoje uma nacao feliz, depois de todos os pergaminhos histori-
cos porque tem passado.

O debate nacional para a reconstrucédo do pais evoca a necessidade de
se educar, integralmente, o nosso povo, sobretudo as novas geracoes que
encontram nas belas artes caminhos de integracdo sécio cultural, e de
intervencao estética na reconciliacdo nacional e no dialogo endégeno e
heterogéneo da nossa angolanidade.
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MARKETING: INSTRUMENTO PARA A PROMOCAO DA CULTURA

Comunicacao apresentada por T6
Braganca* no workshop internacional sobre
marketing cultural (Luanda, 21 e
22/07/04)

Ilustres convidados,
Estimados colegas,
Minhas Senhoras e Meus Senhores,

E com muito prazer que participo neste workshop,
que aborda um tema que nos é bastante oportuno.
E um tema para o qual Angola esta a despertar.

Por isso, as minhas primeiras palavras sao para
saudar aqui, de viva voz, a direccdo do Ministério da Cultura pela orga-
nizacao deste evento.

I. CULTURA

A cultura desempenha um papel aglutinador, fundamental para que a
sociedade angolana seja cada vez mais um conjunto harmonioso, articu-
lado e com sentido patriético, que estimule o desenvolvimento livre, inte-
gral e solidario de todos os cidadaos e afirme os seus valores no mundo.

A Lei Constitucional da Repuiblica de Angola de 1992 prevé no seu arti-
g0 49 que “O Estado promove o acesso de todos os cidadaos a instrucao,
a cultura e ao desporto, garantindo a participacdo dos diversos agentes
particulares na sua efectivacdo, nos termos da lei”.

A cultura é um verdadeiro lago entre o passado e o futuro e uma com-
ponente determinante da identidade nacional.

Urge, por esta razdo, a promocédo da identidade nacional. A sociedade
angolana é chamada a contribuir para a preservacao e reforco da identi-
dade nacional. O Estado, tem o dever de protegé-la, estimulando, apoian-
do e promovendo acg¢des nesse sentido.

Todavia, o referido papel identitario e estruturante da cultura s6 pode
ser integralmente realizado pelo acesso do maior numero possivel de
cidadaos aos bens e actividades culturais.

O tao almejado crescimento econémico do Pais e a efectivacdo da justica
social s6 podem conduzir ao desenvolvimento integral e duradouro se
forem acompanhados pelo desenvolvimento cultural. Sem cultura viva e
criativa nao é possivel qualquer desenvolvimento.

No mundo de hoje, é cada vez maior a importancia social e econémica
deste sector, patente na crescente valorizacdo econémica das suas com-
ponentes e no seu papel nas politicas de emprego, seja no turismo cul-
tural, como meio de desenvolvimento regional e local, seja no desenvolvi-
mento da sociedade de informacéao e das industrias culturais, na cres-
cente valorizacdo dos conteudos culturais e na multiplicacdo de escolas
profissionais de artes.
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A economia do século XXI tende a ser dominada pela economia imater-
ial, na qual a criacdo cultural é fundamental, caminhando-se para uma
progressiva culturalizacdo da propria economia.

A cultura contribui para a diminuicdo da exclusdo social e para o
reforco da auto-estima das pessoas e das comunidades locais. Deste
modo, a cultura visando proporcionar a todos uma vida mais digna, mais
livre e mais feliz, é elemento indispensavel e essencial para a proépria
qualidade de vida.

Para alcancar estes objectivos, é necessario ter em vista uma cultura
criativa, aberta, descentralizada e de responsabilidade solidaria.

Sendo a cultura por esséncia criativa e inovadora, o Estado deve estim-
ular e apoiar a criagao cultural, aceitando e reconhecendo a pluralidade
das suas expressodes. Este pluralismo reforca o valor da tolerancia e o
espirito de reconciliagcdo nacional.

Por outro lado, uma cultura fechada sobre si propria estara condenada
ao estiolamento. E impossivel evitar a interaccédo e a influéncia recipro-
cas entre as culturas que, no mundo de hoje, mutuamente se enrique-
cem.

O intercambio cultural constitui uma forca incontornavel no trilho do
desenvolvimento humano.

As expressoes de cultura de cada povo, local, regido ou nacédo apri-
moram a convivéncia entre todos seres humanos. Através da musica,
teatro, danca, humor, pintura, escultura, literatura, e manifestacoes
similares, as pessoas compreendem-se umas as outras, descobrindo as
suas leituras, potencialidades e interpretacdes. E, exprimem os seus val-
ores, crencas, sonhos e expectativas.

Enquanto a educacdo formal treina a capacidade de analise e inter-
accao com o funcionamento racional da sociedade, a cultura desenvolve
a alma dos povos, contribuindo para o afloramento da sensibilidade.

A cultura é também a linguagem universal. Independentemente de
qualquer cédigo vocal, nivel de preparacao, barreiras ou limites de qual-
quer ordem, todo ser humano se emociona com a expressao de criativi-
dade através da cultura e da arte.

O conjunto de responsabilidades no dominio cultural deve ser partilha-
do com os agentes e criadores culturais e com as associagoes, fundacoes,
escolas, empresas, embaixadas e outras instituicoes.

Por esta razao, apoiamos a iniciativa de se criar a legislacdo nacional
que oferece beneficios fiscais e outros atractivos para investimentos no
sector da cultura.

E fundamental abrir as portas da sensibilidade. E fundamental desen-
volver e divulgar a cultura.

E fundamental desenvolver e divulgar a cultura, algo que passa, neces-
sariamente, por acc¢oes de marketing.

Os campos de interesse do marketing e da cultura estao, hoje, cada vez
mais relacionados. Um ntimero crescente de produgodes culturais neces-
sita equipar-se para conquistar o seu publico, o que pode ser alcancado
com o auxilio de diversas ferramentas do marketing.
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II. MARKETING

A expressao marketing vem sendo amplamente utilizada, ndo apenas no
campo dos negocios, mas também na area social.

Contudo, o significado exacto do termo ainda é pouco conhecido. Por
exemplo, para a American Marketing Association, “marketing é o desem-
penho das actividades que dirigem o fluxo de bens e servigcos do produ-
tor ao consumidor. E o processo de planeamento e execucéo de criacio,
estabelecimento de preco, promocéao e distribuicao de ideias, produtos e
servicos para criar intercambios que irdo satisfazer as necessidades do
individuo e da organizacao”.

Hoje, marketing é uma palavra repetida muitas vezes por dia, por politi-
cos, economistas, pela comunicacdo social e pelo cidadao comum, sem,
contudo, ser menos equivoca para a maioria. Mesmo muitos dos
gestores, que fazem da palavra marketing o chavao da sua orientacao
profissional, apenas se servem do marketing como uma moda ou como
um subterfagio elegante, para afirmacao duma pseudo-actualizacdo do
seu desempenho.

Para muitos deles ndo passa mesmo duma “tecnicazita” para “constru-
ir”, (pensam eles) a sua imagem e a das suas empresas.

Tal comportamento enquadra-se naquilo que Theodore Levitt, o intro-
dutor do conceito de marketing, chamou de “marketing miopia”.

O que acontece &€ que a realizacdo do marketing implica a utilizacdo
instrumental de muitas técnicas e ciéncias aplicadas, mas nao se podem
confundir entre si.

Dizer que o marketing é a ciéncia da venda é uma deturpacao comple-
ta da realidade. A venda tem as suas técnicas proprias, mas os seus
resultados podem ser entendidos como os resultados duma acgdo de
marketing. Nao sera o unico resultado desta ac¢do, mas € um deles.

Afirmar que o marketing é o estudo do mercado, ou a publicidade — é
como chegar a Luanda e dizer que a cidade é a Mutamba.

Ouve-se também dizer que o marketing é apenas uma metodologia para
criar “imagem”... A criacdo de imagem é apenas um resultado e um meio
do marketing.

Sobre o marketing, ha uma histéria brasileira bastante ilustrativa.

Entrou um senhor numa livraria e, dirigindo-se ao vendedor disse que
queria comprar um bom livro actualizado em termos de marketing. Ele
queria oferecer o livro ao neto, que acabara de entrar na Faculdade de
Administracdo de Empresas. O vendedor levou-o, entao, até a seccao de
comunicagao social e marketing, deixando-o a vontade para que fizesse
a sua propria escolha. Olhando para as prateleiras, o senhor identifica-
va os livros sobre marketing comercial; marketing politico; marketing
institucional; marketing de ideias; marketing directo; marketing
desportivo; marketing cultural; endomarketing; telemarketing; market-
ing global; marketing de servicos; marketing social; e até mesmo, mar-
keting religioso.

Apés meditar por um bom tempo, o homem decidiu ndo comprar nen-
hum deles, pois ndo entendia nada da carreira que o neto escolheu.
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Todavia, para nao sair com as méaos abanando, resolveu comprar o livro
intitulado “O Fim dos Empregos”, sem disfarcar a sua preocupacao com
o futuro do neto “marqueteiro”. Este facto demonstra o nivel de segmen-
tacdo que o mercado impde. A julgar pelas aparéncias, pode-se imaginar
que cada area acima descrita exigiria um profissional com formacéao
especifica. Felizmente, ndo é o caso.

Os conhecimentos basicos de marketing continuam a ser o nucleo a
partir do qual os arquitectos do mercado dao asas a imaginacao.

O marketing é, assim, um conceito evolutivo de abordagem de gestao
das empresas (ou outras organizacdes sociais). Mas é também uma
metodologia integrada de planeamento estratégico, a partir do mercado.
O marketing tem hoje uma metodologia de abordagem do cliente, do mer-
cado, da concorréncia, das variaveis controlaveis do mercado pela
empresa, de planeamento e estratégia de mercado, que pode ser consid-
erada uma disciplina cientifica.

Naturalmente que nédo estamos face a uma ciéncia exacta, como a
Matematica ou a Fisica. O dominio é outro — o das ciéncias sociais. As
leis cientificas tém neste caso um caracter ndo determinista, mas prob-
abilistico. Podemos entender o fenémeno marketing, ndo como conjunto
de eventos certos, mas como circunstancias estatisticamente verificaveis,
se se concretizarem as condi¢oes determinantes.

Claro que estamos perante uma ciéncia “dificil”. Nao no entendimento
das suas leis e das suas consequéncias, mas na avaliacdo das causas e
efeitos, uma vez que os factores de influéncia sdo multiplos, o que torna
o marketing complexo.

E, alias, este fenémeno que faz com que o marketing seja uma disci-
plina de gestao aliciante, que alguns chegam a considerar uma arte.

Para Mc Carthy, “marketing € um processo social que dirige o fluxo de
bens e servicos dos produtores para os consumidores, de maneira a equi-
librar a oferta e a procura, e visando alcancar os objectivos da
sociedade”.

Por sua vez, Philip Kotler define o marketing como sendo “a analise, o
planeamento, a implementacéo e o controlo de programas e/ou projectos
formulados para propiciar trocas voluntarias de valores como mercado-
alvo, a fim de atingir objectivos operacionais concretos”.

Portanto, para a execucdo de um plano de marketing, ha que ter em
conta as necessidades e desejos do mercado, além do uso efectivo de téc-
nicas de preco, comunicacdo e distribuicdo, para informar, motivar e
servir o respectivo mercado.

Outras definicoes podem ser transcritas.

Existem varias definicbes para o marketing, por este ter ficado muito
tempo vinculado a grande exposicdo da propaganda/publicidade e da
venda pessoal.

Porém, o marketing deve ser considerado no seu sentido mais amplo,
como um processo de troca. Richers (1985) afirma que o marketing se
processa através de actividades sistematicas de uma organizacao
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humana direccionadas a realizacdes de trocas no seu meio ambiente,
visando objectivos especificos.

Essa troca deve ser sistematica, intencional e voltada para uma expec-
tativa de resultados previsiveis, qualificaveis ou nao.

As dificuldades em definir marketing provém da sua relacao directa com
vendas, e porque o seu conceito vem sofrendo modifica¢coes desde que foi
determinado pela primeira vez, como ocorreu na década de 60 do século
XX, quando o conceito foi ampliado.

Nesse periodo, cresceu por parte de alguns administradores de organi-
zacdes sem fins lucrativos (como museus, escolas, bibliotecas e hospi-
tais) o interesse pelo marketing com o objectivo de manter essas mesmas
organizacoes, que nao beneficiavam de grande ajuda dos governos. Para
essas organizacoes, o marketing seria uma forma de solucionar os seus
problemas.

A utilizacdo do marketing por essas organizacoes teve duas particular-
idades. Uma foi a sua promocao para um aumento de clientes ou do seu
publico (alunos, usuarios, visitantes). E o outro foi a parceria com orga-
nizacoes com fins lucrativos para a promocao de mensagens sem fins
lucrativos.

As experiéncias mostram que o desenvolvimento de estratégias de mar-
keting de causas sociais costuma ser mais bem-sucedido em empresas
com programas de responsabilidade social, mais sensiveis para o rela-
cionamento com a comunidade, acostumadas a fazer parcerias com orga-
nizacoes da sociedade civil e mais fortemente vocacionadas para o inves-
timento social.

E absolutamente louvavel, também, que as empresas adoptem préaticas
de marketing mais éticas, ndo apenas preocupadas com o lucro rapido,
mas com a qualidade de vida da sociedade. E é até recomendavel que
uma empresa utilize estratégias de marketing, especialmente as de
comunicagao, para construir um posicionamento de marca, associando
a sua imagem a uma causa social.

O marketing pode ser, sem duvida, uma ferramenta ttil, pois consiste
num processo gerencial que envolve a andlise de cenarios, identificacao
de publicos, pesquisa de necessidades e expectativas, formatacao de
servicos, construcdo de imagem e oferta de valor e estratégias de comu-
nicacao.

Ha quem prefira, certamente por receio do termo, dar a este conjunto
de actividades o nome de desenvolvimento institucional ou simplesmente
comunicacao. Isso importa muito pouco. O facto é que esses conceitos
pertencem ao campo de conhecimento do marketing.

III. MARKETING: INSTRUMENTO PARA A PROMOQI\O DA CULTURA

O estudo do marketing cultural como ferramenta de comunicacao
empresarial é recente. Em paises como Portugal e Brasil a sua pratica
estd a desenvolver-se com o aumento do interesse das empresas em
patrocinar projectos culturais, o interesse dos produtores culturais em
se profissionalizarem e do Estado em aperfeicoar as leis de incentivo a
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cultura. Em Angola, ainda, é incipiente.

O Estudo do marketing cultural pode ser empreendido sobre varios
sujeitos, tais como o Estado, empresas, instituicées culturais e produ-
tores culturais.

Para um melhor entendimento do marketing cultural é necessario inter-
pretar os conceitos das suas areas de estudo, a cultura e o marketing,
algo que ja abordamos nos dois primeiros capitulos desta comunicacéo.

A cultura como transmissora de ideias e valores através de expressoes
artisticas evidencia a sua relacdo com o marketing, que se apropria
destes valores para agrega-los a uma determinada marca ou produto.

O jornalista brasileiro Roberto Muylaert (1993) define marketing cultur-
al como um conjunto de recursos de marketing que permite projectar a
imagem de uma empresa ou entidade através de acc¢oes culturais.

Por exemplo, no caso das bibliotecas, ou das casas de cultura ou cen-
tros culturais ao servico das comunidades, o marketing apenas se real-
iza quando existe a interac¢do unindo as necessidades desses centros
com as dos patrocinadores.

No marketing cultural o que uma empresa pretende ao investir capital
em determinado projecto cultural relacionado a biblioteca ou casas de
cultura é fixar junto ao publico uma imagem positiva, logo a troca é de
capital por imagem.

Outro objecto de troca no marketing cultural é o incentivo fiscal. As leis
de incentivo fiscal sdo um bom instrumento para o desenvolvimento de
um projecto.

Por exemplo, no segmento patrimoénio cultural, geralmente, sao tipifica-
dos por lei como objectivos para projectos relacionados com casas de cul-
tura e bibliotecas, a construcéo, formacao, organizacao, manutencéo, e
a ampliacao de equipamentos e do acervo.

O facto do marketing cultural estar mais relacionado a grandes e
mediaticos projectos, como festivais, concursos, prémios, producao de
espectaculos e producdo cinematografica, pode servir como ressalva para
a realizacdo de projectos ligados a casas de cultura, centros culturais,
bibliotecas ou pequenos museus.

No entanto, projectos de pequeno porte e a priori menos mediaticos sao
de grande valia para atingir um publico segmentado.

O marketing cultural é uma ferramenta de comunicacédo que, se aplica-
da com critérios e seriedade, s6 oferece vantagens para os patroci-
nadores, para os artistas, para os produtores e para o grande publico.

Para se fazer marketing cultural ndo ha uma férmula fechada, pois ha
variaveis que, combinadas, podem resultar numa excelente accao de
marketing. O que determina é a criatividade para atingir o publico alvo
de forma a atender os objectivos de comunicacdo da empresa com os
recursos disponiveis.

Em suma, o marketing cultural é toda a accdo de marketing que usa a
cultura como veiculo de comunicacao para se difundir o nome, o produ-
to ou fixar a imagem de uma empresa patrocinadora.

Segundo Jodo Coelho Nunes, o patrocinio tem por objectivo o financia-
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mento de actividades culturais, cientificas, sociais ou desportivas, com
vista ao aproveitamento da sua imagem e notoriedade, para se conseguir
posicionar, dar notoriedade e memorizar a imagem institucional ou de
marca da empresa, ou dos seus produtos.

O patrocinio é hoje uma actividade de comunicacdo de marketing em
pleno desenvolvimento, onde se verificam notaveis investimentos por
parte de algumas empresas. Geralmente incentivada por lei, com realce
para algumas das suas facetas culturais e cientificas, que atribuem
nesses casos beneficios fiscais, a “sponsorizacdo” (patrocinio) tornou-se
uma forma atractiva de comunicacao.

Mesmo sem beneficios fiscais, o patrocinio pode ser uma boa técnica de
comunicacao de marketing, desde que a escolha do meio seja criteriosa,
relativamente aos segmentos-alvo e ao posicionamento a atingir. E, por-
tanto, necessario um bom conhecimento do mercado e uma correcta
estratégia de segmentacéo e de posicionamento.

As actividades de “sponsorizacdo” podem ser muito reforcadas, obten-
do-se enormes sinergias, se forem feitas campanhas integradas com out-
ras técnicas de comunicacdo como a publicidade, a promocdo e as
relacoes publicas.

Ao patrocinar um projecto cultural a empresa diferencia-se das demais
a partir do momento em que assume determinados valores relativos ao
mesmo. Por exemplo, tradicdo, modernidade, competéncia, criatividade e
popularidade.

Também amplia a forma como se comunica com o seu publico-alvo e
mostra a sociedade que nao esta encerrada em torno dos seus lucros e
dos seus negocios.

Nem sempre o patrocinio surge em forma de dinheiro vivo — pode con-
substanciar-se em passagens aéreas (companhias aéreas), estadia
(hotéis e pensoes), refeicoes (restaurantes).

O importante é que a accao de marketing deve-se encaixar perfeita-
mente ao perfil da empresa, ao publico alvo e ao objectivo pretendido.

Sem equacionar esses trés factores (publico alvo, identidade e objec-
tivos) fica dificil garantir a eficacia da acgéo.

Ao patrocinar um show, por exemplo, a empresa pode nio sé associar
a sua marca aquele tipo de musica e publico como pode também ofere-
cer amostras de produto (promocéao); distribuir ingressos para os seus
funcionarios (endomarketing); eleger um dia exclusivo para convidados
especiais (marketing de relacionamento); mostrar o artista consumindo o
produto durante o espectaculo (merchandising); efectuar o levantamento
de informacoes gerais sobre o consumidor através de pesquisas feitas no
local (database marketing); fazer uma publicacdo sobre o evento (market-
ing editorial); realizar uma campanha especifica destacando a importan-
cia do patrocinio (publicidade) e muitas outras ac¢des paralelas que tém
o poder de ampliar o raio de alcance da acc¢do de marketing cultural.

Quem elabora uma proposta de patrocinio ndo deve somente destacar
as qualidades culturais do projecto, que também sao importantes, mas
expressar clara e directamente a sua adequacao a marca da empresa e
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as vantagens que lhe pode oferecer. Para ter sucesso, um projecto de
patrocinio cultural deve ser entendido pela empresa como uma boa
solucdo em termos de comunicacao.

O investimento em cultura pode ser visto como uma oportunidade para
as empresas participarem no processo de incremento e manutencao dos
valores culturais da sociedade e, principalmente, a possibilidade de con-
struir uma imagem forte e bem posicionada para o consumidor, garanti-
ndo a curto, médio e longo prazo a sua durabilidade.

Nesse aspecto, o marketing cultural trabalha a imagem da empresa,
através da marca.

Por se tratar de uma técnica recente e que se esta a desenvolver com o
aparecimento de novos meios tecnologicos ou com novas necessidades de
outras formas de relacionamento da empresa com o mercado, o
patrocinio cultural tende a ser incontornavel na promoc¢do da imagem
das organizacoes.

O marketing cultural € um dos mais proveitosos e revolucionarios
instrumentos de reducéao tributaria de que podera dispor o empresaria-
do angolano no futuro, com a aprovacéo da legislacdo de incentivo a cul-
tura. E um incentivo fiscal e um esperado instrumento de fomento da
cultura angolana.

IV. CONCLUSAO

Aqui chegados, entendemos que a promoc¢ao da imagem, internacional-
izacdo e sucesso dos artistas e produtos culturais angolanos no merca-
do nacional e internacional passam em grande medida por accdes de
marketing cultural.

Para tal, urge a criacdo de mecanismos legais que permitam o desen-
volvimento da cultura e artes angolanas a nivel nacional e a sua ampla
divulgacdo no mercado internacional.

A cultura pode nado ser a primeira coisa que vem a mente das pessoas
de outros paises quando pensam em Angola, cuja imagem de guerra
marcou profundamente o mundo, mas isso pode e deve mudar com a
divulgacado das nossas perspectivas, valores e imensuravel criatividade.

A diversidade e o talento dos artistas angolanos deverdao ajudar a rep-
resentar Angola como um pais criativo, inovador, culturalmente rico,
diverso e tolerante.

Para tal, é necessario que os angolanos desenvolvam cada vez mais pro-
jectos culturais. E necessario que os angolanos produzam mais acc¢des
culturais. Nao podem ser s6 consumidores das culturas dos outros.

E necesséario produzir o que é nosso e divulga-lo nos mercados nacional
e internacional.

Torna-se premente a aprovacao de leis de incentivo a cultura. Leis que
oferecam beneficio fiscal aos patrocinadores como atractivo para investi-
mentos em cultura.

Naturalmente, para além do recurso ao patrocinio sera necessario que
o Estado desempenhe um papel estratégico, prestando apoio as iniciati-
vas de promocao da cultura angolana, por exemplo, as deslocacdes de
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caravanas artisticas ao exterior do pais. Essas deslocacdes projectam a
imagem de Angola e conferem presenca internacional aos artistas
angolanos. Recordo-me das actuacoes do Ballet Nacional de Angola, na
Russia, do Duo Canhoto, no ano 2000, dos Irméos Kafala, em 2001, que
agiram como embaixadores da nossa arte, transmitiram a espiritualidade
da cultura do povo angolano, aquecendo noites frias em Moscovo.

As exposicdes de artes plasticas, na Russia, de Alvaro Macieira, no ano
2000, de Jorge Gumbe, de Francisco Van-Dunem “Van”, em 2001, de
Antoénio Feliciano Dias dos Santos "Kida”, de Vitor Teixeira “Vit6”, em
2002, de Antonio Gonga e de Marcela Costa, em 2003, foram portadoras
de fortes mensagens de um pais jovem, vibrante e criativo com muito
mais para dar a conhecer ao mundo.

Trata-se de mensagens empolgantes e inspiradoras que devem prolifer-
ar pelo mundo.

Os coloquios sobre literatura angolana, sobre a vida e obra de
Agostinho Neto e ainda o coléquio “Angola: Etnias e Nacao”, inspiraram
a intelectualidade russa para uma nova analise da vida socio-cultural de
Angola e o redescobrir do interesse do estudo de questées angolanas.

A ideia de que a cultura e as artes podem abrir portas internacional-
mente nao constitui exactamente uma novidade. Através da cultura um
pais se pode projectar no exterior em outros dominios e um pais que nao
se projecta bem no exterior estd condenado ao anonimato internacional.

Muito obrigado!
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DIPLOMACIA E TURISMO CULTURAL

Comunicacao apresentada por Té6
Braganca* no workshop sobre turismo cul-
tural em Angola (Luanda, 23 e 24 /09/04)

E com grande satisfacdo que me associo a
esta iniciativa dos Ministérios angolanos da
Cultura, da Hotelaria e Turismo e do
Urbanismo e Ambiente.

Felicito os organizadores por darem, com
este Workhop, um sinal inequivoco da
importancia das relacdes entre a cultura e o
turismo no nosso Pais.

- A profundidade que se espera na abor-
dagem dos temas do evento permite-me acreditar numa resposta, gener-
icamente, positiva em relacao as expectativas criadas.

I. DIPLOMACIA

A Diplomacia € um dos instrumentos da politica externa de cada Pais.
Quer do ponto de vista da teoria politica, quer no ponto de vista do
Direito Internacional, quer no ponto de vista histérico, a Diplomacia é,
com efeito, um instrumento ao servico da politica externa, que se pode
definir como o conjunto das decisées e accoes de um Estado em relacéao
ao dominio externo.

Na pratica, a politica externa consubstancia-se nos esforcos da diplo-
macia em prol dos objectivos politicos mais imediatos.

A politica externa de, praticamente, todos os Paises visa contribuir para
a preservacado da Paz mundial, através da compreensao mutua.

No seu livro «A Diplomacia Pura», José Calvet de Magalhaes define que
«a diplomacia é um instrumento da politica externa, para o estabeleci-
mento e desenvolvimento dos contactos pacificos entre os governos de
diferentes estados, pelo emprego de intermediarios, mutuamente recon-
hecidos pelas respectivas partes».

Entre os elementos essenciais da actividade diplomatica destaca-se a
promocéo (os outros elementos essenciais sdo a representacao, a infor-
macao/difusédo e a negociacao).

A promocéao pressupde, por conseguinte, a iniciativa e a impulsao.

A promocéo constitui o elemento impulsionador ou dinamico da activi-
dade diplomatica através do qual se intensifica a representacéo e se orig-
ina e se incrementa a negociacdo e se da maior vida aos outros elemen-
tos da actividade diplomatica procurando desenvolver as relagcoes entre
estados em todos os seus aspectos.

Quando se fala em promocéao evidenciam-se, geralmente, dois aspectos.
A promocao das relacoes econémicas e das relagdes culturais. Isso deve-
se ao facto das relacbes econdémicas e culturais serem dois sectores onde
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o factor concorréncia e a necessidade de actuacao especifica dentro de
cada Estado pelos Estados interessados mais se fazem sentir.

Por isso, as grandes missdes diplomaticas, geralmente, estdo dotadas
de técnicos para poderem exercer uma acc¢do eficaz nesses dominios tao
especializados.

E é ainda pelas mesmas razdes que a convencao de Viena de 1961 sobre
relacoes diplomaticas ao enumerar, no seu artigo 3° as funcoes das mis-
soes diplomaticas, singulariza no que se refere a promocao, o desenvolvi-
mento das relagées econdémicas, culturais e cientificas.

II . DIPLOMACIA CULTURAL

A diplomacia cultural é a utilizacao especifica dos objectivos nacionais
de natureza ndo somente cultural, mas também politica, comercial ou
econodmica.

A difusao cultural por vias diplomaticas deve ser julgada, a partir da
sua contribuicdo para a politica externa dos paises a ela vinculada.

As relagdes culturais tém desempenhado um papel cada vez mais
importante na politica externa dos Paises.

Nenhum outro instrumento de aproximacao entre os povos é tao diver-
sificado e nenhum outro € tao facilmente reconhecido como patrimoénio
de toda a humanidade.

O poderio econémico e/ou bélico intimida, ao passo que a cultura
seduz. Enquanto os acordos comerciais e as aproximacodes politicas sdo
transitérias, a cultura é mais confiavel e duradoura.

A diplomacia politica persegue objectivos politicos, a comercial objec-
tivos comerciais, a diplomacia cultural vai muito mais longe.

Ao perseguir objectivos culturais facilita, indirectamente, a consecucao
de objectivos politicos, comerciais, econémicos e outros.

III. DIPLOMACIA E PROMOQAO DO TURISMO CULTURAL

As actividades culturais promovidas noutro Pais, podem ter reper-
cussao de forma positiva também para o comércio e para o Turismo.

A Diplomacia Cultural pode ser exercida com objectivos concretos em
areas de retorno mais visiveis como é o Turismo.

O Turismo é um grande indutor do desenvolvimento econémico em
funcao dos seus efeitos multiplicadores sobre toda a economia, benefi-
ciando o conjunto da populacao, criando riqueza e bem estar social.

Enquanto sub-sector ou segmento, o Turismo Cultural deve apresen-
tar-se como forma eficiente de atender ao incremento do Turismo, garan-
tindo a sustentabilidade da cultura local.

Para que isso ocorra, € imprescindivel o desenvolvimento de politicas que
valorizem o Turismo, enquanto Transito Cultural, e o Turista, o elemento
humano que se desloca e que tem um determinado comportamento em
relacao as culturas locais, aquele que interpreta e respeita a cultura local.

IV. CONCLUSAO
As possiveis estratégias de sustentabilidade através do Turismo, impli-
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cam o desenvolvimento de politicas valorizadoras da cultura.

No caso de Angola, varias ac¢oes podem ser desencadeadas a partir de
dentro para fora (do Pais para o exterior) e de accoes locais/nacionais.

No primeiro caso, uma saida € a realizacdo de trabalhos culturais e de
divulgacao no exterior (organizar exposicoes fotograficas, de arte, de arte-
sanato, a distribuicéo de livros promocionais do Pais-do estilo «Angola: o
Futuro Comeca Agora» e a traducdo de obras literarias de autores
nacionais).

A intensificacao desses procedimentos contribuem para gerar um
Turismo Cultural sustentavel, na medida em que projectos de intercam-
bio cultural, por exemplo, sdo susceptiveis de promover a intensidade do
fluxo de turistas interessados na Histéria, na Literatura, na Arte
angolana, enfim, interessados na diversidade e no encanto da Cultura
angolana.

Por outro lado, as ac¢des a nivel do pais, deverao desencadear progra-
mas para a recepcao desses turistas, accionando segmentos sociais,
através da promocdo de formas de sustentabilidade, relacionadas ao
comércio do artesanato, a visitas aos nossos museus e sitios historicos,
a formas de divulgacdo das manifestacdes culturais nacionais ou locais,
seja através do teatro, da literatura ou das artes plasticas.

A elaboracdo e execucao de estratégias mais simples, por parte de
investidores privados e empreendimentos mais ousados, de maior vulto,
por parte de entidades publicas, poderao constituir garantias do fluxo do
Turismo voltado para a Cultura.

A expressdo artistica nacional podera justificar investimentos em edi-
toras, em graficas, em livrarias, no teatro e na producao cinematografica
e de espectaculos.

A ousadia, o olhar lucido e comprometido com o Bem estar social é que
fazem grandes ideias tornarem-se realidade.

Accgoes voltadas para o desenvolvimento comprometido com a cultura e
a economia de Angola garantirdo um Turismo valorizador do povo
Angolano.

Muito Obrigado
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